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श्रद्धेय भ्रातघर श्री० 'रसाल' जी के “अलंकार पीयूष! नामी 
ग्रंथ के पर्वाध भाग का हिन्दी-संसार ने जैसा सम्मान किया है, 
श्राशा है, वेसे ही हिन्दी-साहित्य-ममंज्ञ एवं काव्य-कला-कुशल- 
घिद्दान पाठक उनके उसी ग्रन्थ के इस उत्तराध भाग का भी सम्मानित 
करने की कृपा करेंगे। हिन्दी के प्रायः सभी प्रतिष्ठित-चिद्वानों ने 
पूर्वाध पर धपनी सुसम्मतियाँ दी हैं ज्ञिनके कारण हमें इस उत्तराधे 
भाग के शीघ्र प्रकाशित करने में धच्छा प्रोत्साहन मिला है । कतिपय 
घिशेष कारणों से ध्यभी हम इसके प्रकाशित करने में समर्थ न थे 
किन्तु अपने बहुतेरे परम मित्रों एवं बहुत से सहृदय पाठकों की 
सानरोध ध्याग्रह से हमें इस कार्य के इसी समय शीघ्रता के साथ 
करना ही पड़ा | उस समय हमें शोर भी श्मथिक प्रोत्साहन तथा 
घानन्द्‌ मिल्ला, जिस समय प्रकाशक महाँदय ने हमारे पास यह 
सुचना भेजी कि अलंकार-पीयूष का पूर्वाध नागपुर-विश्वविद्यालय 
में उच्च-कत्ताञों के लिये स्वीकृत किया गया है शमोर इसके उत्तराध 
भाग की भी भाँग ञआआाई है । यह सूचना पाकर हमें इसके उत्तराध॑ 
भाग के शीघ्र द्वी प्रकृशित करने की आवश्यकता अनिषायं जान 
पड़ी योर हमने जैसे भी हो सका इस कार्य के करने का गुरुतर 
भार ले ही लिया | 

ध्राज अत्यन्त प्रसन्नता के साथ हम ' शलंकार-पीयूष ” के इस - 
“उँत्तराध भाग के अपने सहृदयेदार पाठकों की सेचा में उपस्थित 

हुए यह निवेदन करते हैं कि- 


( २ »2 
हमारे विचारशील पाठक इसकी उन समस्त तटियों के लिये 
जे। इसमें किसी प्रकार बच कर रद गई हों हमें क्षमा करे | जेसाकि 


हम पूर्वाध में ही कह चुके हैं, सम्पादन-कार्य एक गुरुतर कार्य है.' 
यदि वह यथावत रूप में किया जाय । फिर ऐसे गम्भीर एवं 


' गवेषणा पूण उच्चक्रोटि के साहित्यिक-अन्य का सम्पादन तो 


ओर भी गुरुतम है। शअस्तु, अभी यथाशक्ति ब्रज-साषा पीयूष' 


नामी भ्रंथ में, जे। कप कर शीघ्र ही आप महानुभाषों की सेथा में 


उपस्थित होरहा हे, व्यस्त रहने के कारण हम इसमें उतना अधिक 
समय एवं उतनी अधिक शक्ति नहीं लगा सके जितनी कि हम 
लगाते यदि हमारे पास ओर कोई आवश्यक काय न होता । 


हमें कहने की आवश्यकता नहीं कि इस ग्रन्थ में कितनी एवं 
कैसी मेलिकता ओर क्या विशेषता है, हमारे खुयेग्य पाठक इसे 
स्वतः देख सकते हैं । यहाँ हम केवल यही कहना चाहते हैं कि जिस' 
प्रकार अलंका र-शास्त्र को ऐतिहासिक-आल्तोचना एक शास्त्रीय शैली 
से पूर्वाध भाग में की गई है उसी प्रकार अलड्ुरों की मार्मिक- 
विवेचना, व्याख्या एवं गवेषणा वेज्ञानिक हड़' से इस उत्तराध॑ 
भाग में दिखतलाई गई है । कतिपय मोलिक और नवीन श्लंकार 
तथा भेदोपभेद भी श्री 'रसाल' जी ने दिये हैं। हाँ, विस्तार-भय से 
हमने इसमें उदादरणों का बाहु्य नहीं किया क्योंकि हमारी यह 
धारण है कि यह अ्ंथ बस उन्हीं के आनन्द के लिये है जे। अश्षंकारों 
से सुपरिचित हैं ओर उनके विविध-उदाहरणों की पपेत्ता न रख 
के केवल घिवेचना एवं गवेषणा पर ही पूर्ण ध्यान देते हैं । 

उन विद्यार्थियों की आग्रह से, जे अलडुपरों से परिचित ही 


होना चाहते हैं ओर अत्लड्भड)र-शास्त्र की गम्भीरता में साम्प्रतं नहीं 
प्रवेश कर सकते, श्री० 'रसाल' जी एक स्वतंत्र पुस्तक ल्लिख' 
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हैं| इसके साथ ही काव्य-कला-चातुर्ग्य एवं चित्राल्ंकार सम्बन्धी 
पक स्वतंत्र ग्रन्थ ओर भी वे लिख रहे हैं। 

धन्त में हम उन समस्त महानुभावों के जिन्होंने इस प्रन्थ के 
पूर्वाध पर अपनी अमूल्य सम्मतियें के भेजने की कृपा की है, ओर 
जिन्होंने इसे श्रपना कर अपनी गुण-प्राहकता का परिचय दिया है, 
हृदय से धन्यवाद देते हुए 'अलंकार-पीयूष ' के इस उत्तराध भाग 
के भी उन्हें सादर समपित करके कृतार्थ हो रहे हैं ओर आशा 


रखते हैं कि वे इसे भी झपनाने की कृपा कर के हमें अनुग्रद्दीत 
करेंगे । 


'छुधाकर-काय्यालय 
प्रयाग ; |॒ 
न रामचन्द्र शुक्र 'सरस 


भवदीय, 


वक्तव्य 





घलंकार-शास्त्र का पिषय बहुत ही जटिल, गूढ झोर गम्भीर 
है। इसमें सब से अधिक कठिन भाग श्रर्थालंकार-प्रकरण है । 
घर्थालंकारों के ज्षेत्र में हमारे प्राचीन आाचारयों ने बहुत बड़ा 
घिकास सम्बन्धों काये क्रिया है, जिससे श्ञर्थाल्नंकारों का विस्तार 
एवं विकास बड़े ही अच्छे रूप में हो गया हे, ओर इनकी संख्या 
भी बहुत पर्याप्त हो चुकी है । इनकी विवेचना एवं व्याख्या जिस 
प्रगाढ़ पॉडित्य, कल्ला-कोशल झर जिस विवेक के साथ संस्क्रतक्ष 
विद्वानाचार्या ने की है, उस पदटुता, स्वाभाविक भमामिकता एवं 
चतुरता के साथ हिन्दी के आचार्यों ने नहीं की । हिन्दी के लेखक 
प्रायः संस्कृत-अन्धों के ही आधार पर चलते तथा उनका अनुधवाद्‌ 
ही करते हुए मिलते हैं । 


ध्यर्थालंकारों की संख्या, उनकी परिभाषाओं तथा भेदोपभेदों 
ध्यादि के विषय में बड़ा मत-भेद है। भिन्न भिन्न धआआाचार्या ने इनके 
संम्बन्ध में अपने भिन्न भिन्न मत एवं विचार जे। तक-साहाय्य से 
प्रवल एवं पुष्ठ हैं, प्रकद किये हैं । इस भ्रंथ में हमने प्रायः सभी 
प्रमुख शआाचायों के मतों के सूक्ष्म रूप में दिखला कर विषय के 
सुवाध एवं सरल स्पष्ट बनाने का प्रयत्न किया है, इस कार्य में हम 
कहाँ तक सफलता प्राप्त कर सके हैं, यह हम नहीं कह सकते, हाँ 
हमारे उदार घिद्दान झचश्य ही भ्रपनी सत्समालोचना के द्वारा 
कह सकते हैं । 
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हम अपने पूविध में अलंकारों का ऐेतिहासिक घिकास 
दिखलाते हुए यह कह चुके हैं कि भिन्न भिन्न समयों में भिन्न भिन्न 
घाचाय-प्रवरों के द्वारा ध्यर्थालंकारों के नवीन रूपों, भेदों एवं 
उपभेदों की कद्पनायें की गई हैं ँ्रोर कतिपय नपोन प्यर्थालंकारों 
तथा उनके भेदोपभेदों की रचना या उत्पत्ति होती थ्याई है। इन 
नवीन अलंकारों तथा उनके भेदों में से बहुतों के उत्तरकालीन सभी 
ध्याचायों ने मान्य ठहरा कर अपने ग्ंथों तथा काव्य-त्षेत्र में स्वतंत्र 
स्थान प्रदान किया है, ओर कुछ नवीन पघलंकारों के छोड़ भी दिया 
है, उन्हें केघल उनके घिरंचिचरों के ही श्रथों में रहने दिया हे। 
घलंकारों के इस घिकास-करण में न केघल संस्कृत काव्याचार्यो 
का हो हाथ रहा है, घरन हमारे हिन्दी के काव्याचारयों (जैसे, केशव, 
मतिराम एवं देधादि) का भी अच्छा हाथ रहा है। हमने इस प्रकार 
के घिकास-कार्य पर पर्याप्त प्रकाश डालने का प्रयास किया है 
घोर नवेदित शलंकारों तथा उनके नवकदिपित भेदों के यथा साध्य 
प्॒वं यधोचित रूप में दिखत्ता भी दिया है। हाँ ग्रंथ के बहुत बढ़ 
जाने के भय से हमें इस घिपय के सूक्ष्मता के ही साथ ल्मिखना 
पड़ा है। 

यद्यपि अलंकारों की इतनी पिकाश-बद्धि हो चुकी है, तथापि 
यदि घिंचार पू्ेक देखा जावे, पद अभी पूणतया पर्याप्त नहीं है । 
ध्यावश्यकता है कि अभी ओर भी नवीन श्रर्थालंकारों तथा उनके 
भेदोपभेदों की कल्पना या रचना की जावे | हमने पेसा करने का 
कुछ प्रयल्ल किया है, किन्तु वह तभी सफल एवं साथक माना जा 
सकता है जब हमारे पिद्दान हमारे इस प्रयास के देख कर तथा 
हमारे नवीन पत्तंकारों एवं भेदोपभेदों पर पिचार करके उन्हें 
ध्यपनाने की उदारता «पथ कृपा करें। साथ ही हमारे श्रद्भेय कवि 
लोग सी उनके शअपने काव्य में स्थान प्रदान करने का कष्ट उठाने 


( ३ ) 


की दया दिखलावें | हमने जितने भी नवीन अलंकारों तथा भेदोप- 
भेदों की कठ्पना की है, प्रायः उन सब के रूप हमें अपने काव्य- 
साहित्य में मिलते हैं, यहाँ ग्रन्थ के विस्तार-सय से ही हम उनके 
उदाहरण नहीं दे सके, ओर यदि दे भी सके हैं ते! बहुत ही सूक्ष्म 
प॒व॑ न्‍्यून छप में । 

इतना होने पर अभी अलंकारों के विकास तथा उनकी वृद्धि 
के लिये बहुत कुछ कार्य किया जा सकता है, ओर हमारे विद्वान 
एवं विचारशीत्त पाठक ऐसा करके इस शाखत्र को समुन्नत एवं 
विकासित करते हुए पूर्ति-स्फूर्ति की शिखा पर पहुँचा सकते हैं । 
यहाँ यह कहा जा सकता हे कि अत्तंकारो का विकास एवं उनकी 
संख्या में वृद्धि बहुत पर्याप्त रूप में हे! चुकी है, झब और अधिक 
नघीन अलंकारों एवं भेदो पभेदों की आवश्यकता नहीं, किन्तु दृमारा 
इस सम्बन्ध में यही कहना है कि इससे केाई भी हानि नहीं, वरन्‌ 
सब प्रकार ज्लाभ ही है। प्रथम ते अलंकार-शास्त्र की ऐसा करने 
से प्रशस्त उन्नति एवं वृद्धि हो जावेगी और फिर उसके शाधार 
पर काव्य-साहित्य में भी नवीन श्री-संम्मद्धि आ जायेगी । हाँ यह हो 
सकता है कि यह विकास एवं परिघर्धेन हमारे विद्याथियों का कुछ 
ध्ररुचिकर हो, किन्तु हमें विश्वास हे कि इससे उन समस्त 
विद्याथियों एवं पाठकों का अचश्य आनन्द मिल्लेगा जे! इस घिषय 
का शास्त्रीय अथवा चेज्ञानिक शेली से अध्ययन करना चाहते हैं 
झोर जे। विषय की मार्मिक गवेषणा, आझालेचना झौर विवेचना से 
ध्नुराग रखते हुए मोत्तिक खोज झर नवाधिष्कार के चाहने ओर 
सराहने वाले हैं । 


झतलंकार-शास्त्र के पेतिहासिक घिकास पर यदि घृक्त्म द्वष्टि 
डाली जाय तो यह जान पड़ेगा कि अलंकारों का घिकास एवं 
संवद्धेन सुख्यतया निम्नाड्रित बातों के ही आधार पर हुआ है-- 


( ४) 


१--प्रथम कुछ श्राषश्यक, व्यापक ( सर्ष साधारण ) ओर 
स्वाभाविक उपमा शञआदि अलंकारों की उत्पत्ति हुई थी. फिर उनके 
विल्लाम या विरोधी रूप बनाए गए आर उन्हें स्थतंत्र ध्यल्कार मान 
कर प्रथक्‌ स्थान दे दिया गया। 


२--कुकछ अलतंकारों के अंगों का पिपयय धझ्मथवा परिवतंन कर 
दिया गया, ओर यों कुछ नये अलंकार रच लिये गये । 


३--दो अलंकारों के मित्ला कर एक नवीन शअल्ंकार को 
कद्पना की गई । हाँ, यह शे ती विशेष रूप से पललघित ओर पुष्पित 
न दो सकी, झोर केवल कुछ ही अतंकार इसके द्वारा कहिपत किए 
गए, शक्ोर कदाचित्‌ इसे संकर पअथवा संस्टि का एक विशिष्ट रूप 
ही मान कर अआचार्या ने इसे विकसित नहीं किया ; 


४--व्याक रण, न्याय एवं दर्शन शास्रादि के कुछ मूल सिद्धान्तों 
के आधार पर कारक-दीपक, देंहरी-दीपक, यथाक्रम ध्यसंगति पव॑ 
प्रमाणादि अलंकारों की कटपना की गई | इसे हम पपने पूर्षाध 
में दिखला ही चुके हैं । 


ध्यब हम इन उक्त तथा इनसे सम्बन्ध रखने पाली बातों के 
ध्यान में रख कर यदि चाहे ता अलंकारों का अच्छा पिकास कर 
सकते हैं। हमने ऐसा करने का कुछ प्रयल किया भी है जे। अब आप 
महानुभाषों के सन्मुख, जेसा भी कुछ है, उपस्थित है । हमें खेद है 
कि विस्तार-भय से हमें ह्यभी बहुत सो बातें यहाँ छोड देनी पड़ीं 
झोर बहुत सी बातों को केघतल संकोण रूप में ही रखना पडद्ठा। 
तो भी हमें विश्वास हे कि हमारे सहृदय-पाठकों के लिए यह 
पर्याप्त होगा | सम्भव है कि हम इस प्रन्थ की द्वितीयावृत्ति में 
इसकी ऊनता की पूर्ति करने का प्रयल्ल कर सके | 
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शब इस ग्रंथ के विषय में हम कुछ ओर पिशेष नहीं कहना 
चाहते ओर न हमें कहने का अधिकार ही है। ग्रंथ जैसा कुछ भी 
है सहृदय घिद्दवानों की सेवा में उपस्थित है ओर वे ही इसकी 
सुसमालेचना करने की ज्षमता रखते हैं| हाँ हमें यह विश्वास 
ध्रवश्य हे कि जिस उदारता एवं कृपा के साथ हिन्दी-साहित्य 
ममज्ञों तथा काव्य-कत्ता-कुशल विद्वानों ने इस ग्रंथ के पूर्ाध का 
घपनाने तथा उसकी खुसमालेचना कर के हमें प्रोत्साहित करने 
की दया दिखत्ताई है उसी उदार सदयता पवव सहृदयता के साथ वे 
इस उत्तराधघ भाग के भी सप्रेम अपना कर हमें कृतार्थ करने की 
सनुकम्पा अवश्य करंगे ओर इसकी मोल्लिक बातों पर विचार 
करके हमें अपनी सम्मतियाँ प्रदान करेंगे। एतद्थ हम उनके कृतज्ञ 
होकर शआामारी रहेंगे। 


ध्न्त में हम हदय से अत्यल प्रसन्नता के साथ अपने उन 
महानुभाषों के सादर तथा सप्रेम अनेक धन्यवाद देते हैं जिनके 
कृपापूर्ण प्रोत्साहन का यह एक फल है| हम चिरज्माभारी हैं अपने 
परम श्रद्धेय डाक्टर गंगानाथ ज्ञी फ्ा एम० ए०, डी० ल्िट, एलफएल- 
ली०, वाइस चान्सत्तर के जिन्होंने इस ग्रंथ पर अपने प्राककथन के 
देने तथा इसके देखने की कृपा की है तथा पूज्य डाक्टर रामप्रसाद 
जिपाठी एम० ए०, डो० एस सी०, महाकवि बाबू जगन्नाथदास जी 
'रलाकर' बी०ए० तथा श्रद्धेय पं० ऊरष्ण॒कान्त जी मालवीय सम्पादक 
धभ्युदूय ( 75. 0. .. 3. ) के जिन्‍न्दोंने हमें इस ग्रन्थ के 
प्रकाशित करने के ल्लिए सब प्रकार प्रोत्साहित किया है । 
श्रीयुत पंडित श्रयाध्यासिह जी उपाध्याय, श्रीयुत पंडित 
कृष्णविद्दारी जी मिश्र सम्पादक माधुरी, श्रीयुत पडित देषीदत्त जी 
शुक्कु सम्पादक सरस्वती, श्रीयुत पंडित गयाप्रसाद जी शुक्कव सनेही!' 
तथा, आनरेब॒ुल पंडित श्यामचिहारी जी मिश्र एम० ए०, 
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रायबहादुर, रायबहादुर पंडित शुकदेघबिद्दारी ज्ञी मिश्र बी० ए० 
दोघान छुतरपुर, श्रीयुत त्लात्ता भगवान दीन जी “दीन! तथा उन 
ध्यन्य महानुभाषों के भी हम हृदय से धन्यवाद दिए बिना नहीं रह 
सकते जिन्होंने श्पनी सुसस्मतियों के द्वारा हमें समुत्साह प्रदान 
किया है। 

हम क्ृतज्ञ हैं उन सब सज्ञजनों के भी जिन्होंने इसके पूर्वाध के 
अपनाने की कृपा की है । ु 

ध्न्त में हम अपनी हार्दिक कृतक्षता प्रकाश करते हैं अपने 
परम प्रिय मित्र श्री बाबू बेनीप्रसाद जी अ्रश्रवाल तथा बाबू 
रामनरायन लाल जी के प्रति, जिन्होंने इस बड़े ग्रन्थ के प्रकाशित 
करके उदारता के साथ प्याज हमें ध्मपने इस “पीयूष! के हिन्दी- 
संसार के घिद्वानों तथा प्रिय पाठकों के सन्मुख उपस्थित करने का 
ध्यवसर दिया है । 

घन्तिम दो शब्दों में हम यद भी कह देना चाद्ते हैं कि हमें 
कतिपय कारणों से इस ग्रंथ के देख रेख का भार अपने अनु तषर 
पंडित रामचन्द्र शुक्र 'सरस' के ही सॉपना पड़ा, इसत्तिए यदि 
इसमें कुछ त्रटियाँ रह गई' हैं। तो उनके लिए पाठक उदारता के 
साथ कृपया हमें ही ज्ञमा कर। हाँ इसमें ले! कुछ भी सुचारुता 
उनके आनन्द दे उसके लिए वे मुझे तो नहीं षरन्‌ मेरे उक्त 
अनुजवर का हो अपने सुशब्दों से स्मरण करने व साधुवाद देने 
की कृपा कर । 
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| उत्तराधे-भाग ] 
तुस्ययेगिता 


जहाँ अनेक प्रस्तुतों ( उपभेयों ) एवं अ्प्रस्तुतों ( उपमानों ) 
के एक ही धरम गुण, अथवा क्रियादि का घर्णन किया जावे | इस 
प्रकार इसके दो मुख्य भेद दो जाते हैंः-- 
१--अस्तुतों का एक धर्मेः-- 
नेह भरे लागत खुप्रिय, देत न कबहूँ चेन । 
चलें कुटिल हो, दुष्ट जन, गणिका, कामिनि-नैन ॥ , 
“--र० मुं० 
इसे श्लेषमय भी कर सकते हैं, ऐसी दशा में यह और झधिक 
शेचक और सुन्दर प्रतीत हाता हे! इस भेद को श्त्तेष-संकीर्ण 
या श्लिश्येगिता कहा जाता है । 


यथाः--कंप<-नेह, असरत, मलिन, करन निकट नित बास । 
गनिका-कुटिल कटात्त, खल, दोउ ठगत करि हास ॥ 


नेठः--घस्तुतः इसे उपमा का द्वी एक विशिष्ट रूप कहना 
चाहिये, क्योंकि इसमें एक प्रकार से उपमा ( उपमेय एवं उपमान ) 
ही का तारतम्य है, हाँ उसमें कुछ अन्तर घिशेष अवश्य है, जे 
स्पं है। 





२ अलंकार-पीयूष 


२--अप्रस्तुतों का एक धर्म:-- 
राधा जी के चरन मदु, प्श्ञुपम हैं जग माँदि | 
कमल, कुसुमह कठिनतर, केटि के लागत नाँध्ठि ॥ 
उक्त भेदों के अतिरिक्त भी इसके आर भेद यें दिये गये हें।--- 
३--छ्वितीय तुल्ययेगिताः--जहाँ हित धह्योर अहधहित में समान 
चृत्ति दिखलाई जावे, तथा मित्र ओर शन्न के साथ समान चर्ताव 
या व्यवहार रक्खा जावे। यथा:-- 
राज मिलत, बन जात हूँ, जामें सदृश पिकाश । 
से। “रसाल-हिय” राम की, मुख-क्री करे निघास ॥ 
नेटः--यह भेद्‌ श्री भाजराज के मतानुसार दिया गया है । 
इसके भी दो भेद्‌ या रूप माने गये हैं।-- 
१--शुछू--जिसमें ओर किसी दूसरे अलंकार का सामंजस्य 
ने हो--यथा--उक्त दो उदाहरणों में । 
२--संकी्णः--जिसमें इस ध्यलंकार के साथ कोई दूसरा 
अलंकार भी रक्‍्खा है| । 
यथा: --“सर-क्रीड़ा करि हरत तुम, तिय कीा, अरि के मान । 
. यहाँ श्लेष से यह अलंकार मिलाया गया है--यें ही आर भी 
अतलंकारों के साथ इसका येग हो सकता हैः--( ध्यान रखना 
चाहिये कि इस प्रकार अलंकार-संमिश्रण होने पर भी तुहय- 
येगिता को प्रधानता अवाध रूप में ही रहना चाहिये )। 
सज्जन जन का रहत सम, उदय, अस्त में चित्त । 
ध्यरुण यथा रधि उदय में, तथा अस्त में नित्त ॥ 


“>रक स० 
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तृतीय तुश्यय।गिताः--जहाँ उपभेय यथा प्रस्तुत का ऐसे पदार्थों 
के साथ कथन किया जावे जे उत्कृष्ट गुण रखते हों। यथाः--- 
कामधेनु अरू कामतरु, चिन्तामनि मन मानरि । 
औये तेरों खुयश हू, है मनसा-फल-दानि ॥ 
ने।5:---इसी का एक वित्नोम रूप सी हो सकता है, जिसमें 
प्रस्तुतों का ऐसे पदार्था के साथ वरश्शन किया जाय जे बड़े भारी 
दुगंणों से युक्त हों-इसे होन तठुल्ययोगिता की संज्ञा दी जा 
सकती 
उक्त भेद दंडी जो के मतानुसार सानुमेदित होकर तुल्य- 
ग्रागिता का रूप माना गया है, किन्तु अप्पय व जयदेव जो ने इसे 
सिद्धि नाम का एक म्पतंत्र अलंकार बताया है, अन्य आचार्या ने 
इसे दीपक का प्रकाश माना है आझोर उसके एक भेद के रूप में 
दिखलाया है । 
केशवदास ने इसकी गणना अतल्लंकारों में की ही नहीं झौर 
उन्होंने इसे अपने श्रन्थ में दिया भी नहीं । 
भिखारोदास ने निम्न भाषों से इसे दिखलाया है :-- 


( १) सम वस्तुनि गनि बालिये, एक बार ही धम। 

(२) सम फलप्रद द्वित अदित का, काह का यह कम ॥ 

( ३) सम स्वभाव हित, अहित पर, तुल्ययेमिता चारु । 

(४ ) जेहि जेहि के सम कददन के, कहे कहे कह्दि ताहि ॥” 

का० नि० २७,८४ 

मतिराम, भूंषश्ञ, एवं अन्य आचार्या ने उक्त भेदों का ही 
लिया है--शेष सभी शचाये प्रायः इन्हीं के आधार पर थोड़े 
बहुत परिषतेन के साथ अपने मत लिखते हैं। हाँ, देव जी ने इस 
अलंकार का लत्तण या दिया है 


४ धंलंकार-पीयूष 


“४ जहँ सम करि गुन-दोष के. कीजे पस्तु-बसान । 
स्तुतिन पदारथ को तहाँ, तुल्ययेगिता ज्ञान ॥ 
भा० वथि० १२१ 
घर्थात्‌ किसी पस्तु का, उसके गुणों और दोपों के समान 
दिखाते हुए, स्तुति या प्रशंसा के भाष के साथ घर्णन करना-- 
इस प्रकार यद्द परिभाषा अपना स्घतन्त्र स्थान रखती है। देष जी 
ने इसके भेद नहीं दिखतलाये ! 
मतिराम ओर भूषण ने दे। ही भेद दिये हैंः-- 
१-घण्यों (प्रस्तुत) और अ्रपण्यों का एक ही धर्म 
दिखाना । 
२--घणय के छ्वित और अधित का समान रूप से प्रकाशन । 
जसबन्तसिंह ने ३ भेद दिये हैंः--- 
१--एक ही शब्द से जब द्वित ओर श्रट्टित देनों प्रगट हैं। | 
२--कई ( प्रस्तुतों ओर अग्रस्तुतों ) में एक ही धर्म कह्दा जाय । 
३--जब अनेक धर्मों ( गुणों) का एक साथ हो होना 
कहा जाय | 
ने।टः--यह भेद एक विशेष नृतनता रखता हे । 
लक्तिराम ने ४ रूप लिखे हैंः-- 
१--घर्)ण्यावणर्यों का एक ही धर्म दिखतलाना । 
२--हितादित में एक हो धर्म स्थापित करना ( साम्य रखना ) 
9३ -- समान वचनों में गुण की उत्कर्षता दिखाना । 
७--जहाँ घणयां और अवरण्यों के नाम उनके गुणों से ही 
दिखलाये जाघे। यह “ यथा नामः तथा एक ” के अधार पर 
अब किया गया है, ओर इसे सिद्ध तुल्ययेगिता का नाम दिया 
गया है। के ' 
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गे।कुल ने वरण्यावरणय्यी में एक धम के साथ एक क्रिया का भी 
दिखलाना उचित माना है। तथा गशुणात्क्ष के साथ समता- 
सूचक वचनों का कहना तीसरे रूप का लकत्तण दिया है। अन्य 
आचाय इन्हीं सब भेदों के दिखलाते हैं । 

ने5:--इसके चार भेद यें भी माने गये हैंः-- 

१--जहाँ कई उपमभेयों का एक ही धर्म दिखाया जावे । 

२--जहाँ कई उपमानों का एक ही धरम दिखाया जावे। - 

३--जहाँ कई उपमेयों के उत्कृष्ट गुण एक ही वस्त॒ में कहे 
जावे । 

४--जहाँ हित आर अहित में एक ही धर्म दिखाया जावे । 

तृतीय तुब्ययेोगिता ओर द्वितीय उढ्लेख में भेद यों हैंः--- 

१-प्रथम में एक वस्तु के कई वस्तुओं को समता दी जाती 
है। किन्तु उल्लेख में एक पस्तु का कई प्रकार से कथन किया 
जाता है । 

२--तृ० तुल्य० में कई वस्तुओं के उत्क्रष्ट गुण एक में समता 
के साथ दिखाये जाते हैं, छ्वि० उब्लेख में कई वस्तुओं के गुण 
प्रथक्‌ पृथक कहे जाते हैं । 

३--तुल्य० में समता का प्रगठ करना मुख्य है, उढकतेख में 
केषल गुणों का कथन किया जाता है। 





निदशना 
जहाँ दो भिन्नार्थ वाले वाक्ष्यों में सम्बन्ध-पाथक्त्र के होते हुये 
भी परिकदिपत डपमा के रूप में इन वाक्यों के सम्बन्ध की 
शसम्भाव्यता में सम्भाव्यता सो निदशित ही । यहाँ दे! वाक्यों का 
सम्बन्ध या अन्वय एक प्रकार से असम्भव होता है, तो भी उपमा 
की परिक्रवपना से वाक्यार्थ ( वाया ) की पूति होती हे। 


हर अलंकार-पीयूष 


यथाः--कहछाँ दिघाकर घंशचर, कहा मोर मति सुहढ़ | 
चाहत तरिबो उड्डपसों, दुस्तर सागर गूढ़ ॥ 
इसके कई भेद हैं, मुख्य २ यहाँ दिये जाते हैं :-- 
१--माला निदर्शाना:--जहाँ कई निदर्शनाध्यों में कई उपमाछष्यों 
की कल्पना होती है । 
यथाः--गरल पियन अरू जिश्वनन चह, अगिन धारि चह सीत । 
व्यालदि धरि सुख चहत जो, सेई करे खत्त मीत ॥ 
२--जहाँ स्थरूप ओर स्थकारण का सम्बन्ध किसी अपनी 
ही क्रिया के द्वारा प्रगद किया जावे। शअथवा जहाँ अपने कार्य 
आर कारण का सम्बन्ध अपनी ही क्रिया के द्वारा कहा जाये । 
नोटः--इसका सम्बन्ध कार्य-कारण भाष, घ रूप-सम्बन्ध से है । 
प्रथम निद्र्शना में जिस प्रकार बाद्यों में असम्भाव्यता का संबन्ध 
उपमा की परिकल्पना से सिद्ध किया जाता है बेसे ही इसमें 
वाक्यों के अन्तगंत वस्तुश्ों का सम्भाव्य सम्बन्ध उपमा की कदपना 
से होता है । 
यथाः--वृथा तापकारक जगत, के चिरसंपति-पात। 
यह सूचत ग्रीषम-दिननि, रघि शअस्ताचल जात ॥ 
हिन्दी भाषा के प्रायः सभी मुख्याचार्य इसे लिखते हैं। 
किन्तु भाष-वेभिन्य से | केशबदास ने कह्दा है “ कोनहु एक प्रकार ते, 
सत झरू अस्त समान | कहिये प्रगट निद््शना, समुकझत सकल 
सुजान ।” और सतासत को किसी प्रकार समान दिखाने पर इसे 
शाधारित किया है । सिखारीदास ने सतासत-भाष के साथ एक 
क्रिया से दूसरी क्रिया का दिखलाना भी इसमें रक्खा है । मतिराम 
ओर भूषण. ने दे भिन्नार्थ वाले समान वाक्यों के एक में 
आरोपित करने पर ज्ोर दिया है । लक्तिराम को छोड़ कर 
( जो दास के समान ही इसके प्रदर्शित करते हैं) अन्य कथि 


अत्तंकार-पीयूष ७ 


जैसे प्माकर, दृलह ओर गोविन्दादि, मतिराम के अनुसार ही 
इसकी परिशभाषायं देते हैं। देव जी ने एक पिलत्तण रूप में इसे 
लिखा है--उनकी परिभाषा यों है-- 

ओरे घस्तु बखानिये, फल तब ताहि समान | 

जहाँ दिखाइय ओर यह, ताहि निदर्शन जान ॥ भा०वि० ११६ 

केशव ओर देव इसके भेद नहीं देते | दास जी ने ५ रुप दिये हैं 
जासवन्तसिंह ने भी इसका कोई भेद नहीं दिया। शेष सभी मुख्य 
ध्याचार्या ने इसके ३ तीन भेद यो दिये हैं । 

१--दो सद्वश वाक्‍्यों के भिन्नार्थों में से एक का अरोपण । 

२--पदार्था में एकार्थ का स्थापन । 

३-एक क्रिया से सदसत्‌ शअ्मथ का प्रकाशन । 

लक्तिराम जी ने दास की भाँति १-समवाक्यार्थ मुलक 
२--सत्सदैक्य ३--असदसदेक्य ४--पदार्थेक्य, £--एक क्रिया से 
दूसरी का बोधन ये ५ भेद द्खिलाये हैं । 

नोट ० दा मच नहा ता कि इनमें खा में वाचक नहीं रहता किन्तु इसमें रहता है 


मम दीन सम वाध्य स्ववन से में दोनों सम वाक्य स्वतंत्र रहते है किन्तु इसमें नहीं 
रहते, घरन वे एक दूसरे के सहायक रूते हैं। जसवन्तसिंद 
भेद यों दिये हैं 
१--जे।| दो समवाक्षयों के एक अर्थ का सूचक हो । 
२--जे एक के गुण का दूसरे में आरोप कर एकता लेते । 
३--जे। कार्य के देख कर भला या बुरा फल कहे | 
इनमें तृतीय भेद अपनी विलत्तणता प्रगट करता है । 
ने।टः--निद्श ना, द्ृष्टान्त ओर प्रतिषस्तृपमा का भेद्‌ :-- 
१--प्रतिवस्तूपमा में दोनों वाक्य स्वतन्त्र होते हैं । द्वष्ढदान्त 
आर निदशना में वे स्वतन्त्र न होऋर परस्पर अपेत्तित रहते हैं । 
२--द्ृष्ठान्त में घाचक पद्‌ नहीं होता, निद््शना में होता है । . 






् अलंकार-पीयूष 


दास ने इसे ये दिया हेः--- 

हे सु एक दी अर्थ बल, निदरशना की टेक । 
सम अनेक वाकक्‍्यार्थ के, एक कहे धरि टेक । 
पक्के पद के ध्र्थ को, थापे यह घह एक ॥ 


भेद -- 
१-सतसत वाक्याथ की एकता का सूचक 
२--असत सतत !” जा 
३--असत १5 ११ 99 


४--पदार्थ की एकता का सूचक 
५--एक क्रिया से दूसरी की एकता को सूचना 
अप्पय ने--१--सद्वश वाक्यों ओर श्रथों' का एक में झ्यारेण--- 
२--पदार्थ-वृत्ति का शारेोपण 
३--क्रिया की सत झअसत का बाध करना । ये ३ भेद 
दिये हैं । 
मम्मठ की अन्नमति प्रथम ही दे दी गई है । 
विश्वनाथः ने--जहाँ पिम्बानुविम्बत्व-भाव का कथन हो वहाँ तथा 
जहाँ असंभव-सम्बन्ध से .संभव-संबन्ध का घशन हो, पहाँ भी 
निद्शना कहना चाहिये, ऐसा लिख ५ रुप यों दिये हैं । 
भेद:--१- सम्भघ पस्तु सम्बन्धी 
२--भअ्रसम्भव वस्तु सम्बन्धी 
(क) एक पवाक्यगा 
(ख) अनेक वाक्यगा 
३--मालारूपा 
ने।टः--दे भिन्न अथ या भाव पाले घाकयोां में समता के भाव 
का आरोपण करना इसका मूल लत्तण है| दो भिन्न वाक्य इसके 


द्वारा एक हो से दिखाये जाते हैं। इसके ५ भेद यों माने गये हैं:--- 


आलंकार-पीयूष & 


(दो भिन्न वाक्य जहाँ जे।, से, जे, ते आदि पदों से सम 
कहे जावें। यथा:--- 

जा अति खुभठ सराहद्या रावन | से सुश्रीव केर लघु धापन । 

ने।5:--कहीं कहाँ उक्त वाचक पदों का लेप भी कर दिया 
जाता है। 


यथा--“भीठे वचन उदार के, सेने माँहि सुगन्ध। 
२---जहाँ उपमेय में उपमान के गुण की स्थापना की जावे। 
यथा--अस कहि फिरि चितये तेहि ओरा। 
सिय मुख शशि भये नयन चकोरा ॥ 
३--जहाँ उपमान में उपभेय के गुण के स्थापित किया जावे | 
“४ तब अधरन की माधुरी; बसी सुधा में जाय |”! 
४-जहाँ किसी के (या झपने ) सद्व्यवह्दार से दूसरे के 
ज्ञान या नीति सिखाई जावे । यथाः-- 
तरुघर, दे फत् फूल दत्त, यही सिखावे नीति । 
लहि संपति आदर करह, आझाये के, यह रीति ॥ 
५--जहाँ कोई असत्‌ काय अपने ही से असत्‌ फल दिखल्तावे। 
यथाः--रहत कुटित्त, कच बेधि तऊ, यही सिखावत बार ॥ 





च्ध्ान्त 


उपमेय व उपमान वाक्य तथा उनके साधारण धर्म का 
€ धम-पाथक्य होते हुए भी ) जहाँ पर विम्बप्रतिविम्ब भाष (स्वाम्य 
भाष) हो । 

प्रतिवस्तूपमा में शब्द-मेद से दोनों वाक्तों में एक ही धर्म 
रद्दता है ओर इस प्रकार उसमें साधारण धर्म के पति 


अक्काओ 


आव को प्रधानता रहती है, किन्तु इृष्टान्त में विम्वप्रतिविख्रआब 


अत 
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का प्राबढ्य होता है, साधारण घर्म-सधित उपग्रेय-साक्य का 
प्रतिविम्बभाव उपमान-पाक्य में भासित होता है ओर उपमान- 
घाकय एक प्रकार से दरपपंण के रूप में रहता है।“पंडितराज जगन्नाथ 
ने प्रतिवस्तृषमा ओर द्वृष्टान्त के एक घलंकार के दो भेद माने हैं। 


अ्र्थान्त्रन्यास में सामान्य-विशेष भाव पर चातय-चमत्कार 
ग्राधारित किया ज्ञाता है, किन्तु इसमें ऐसा नहीं होता, हाँ 
बाचक पद दोनों ही में रहते हैं। निद्शना से इसका भेद हम 
दिखला चुके हैं । 

इसके दो रूप माने गये हैं :-- 


१--साधुम्याव्मक--जहाँ दोनों धाकयों में ,साधम्य प्रधान हो । 
यथा+--दुसह्द द्वुराज्ञ प्रजान के, क्‍यों ,नं बढ़े दुख द्वृंद्‌ । 
अधिक धंधे! जग करत, मिलि मावस रवि चंद ॥ 
“बिहारी 
२--बैधर्म्या व्मकः-- जहाँ पिम्बप्रतिषिम्ब भाष में वेधर्म का 
अभाष हो । 
यथाः--प्रगठ करहि जिय प्रोति का, जे नर सुजन सुधार । 
नहि कबहेँ कुचला जु हो, ताप मिदापन हार ॥ 
लेट:--इसमें निषेध सूचक घाचक शब्दों से भी सहायता ली. 
ज्ञाती है, एक पत्त में तो एक विधिधाक्य और दूसरे में निषेध 
वाक्य रहता है। कहीं कहीं इसकी माला भी देखी जाती है 
आर यों वहाँ माला दृष्टान्त होता है। 
नेटः-- केशव हयोर देव ने इसे नहीं लिखा । शेष सभी मुख्या- 
च्ायी ने इसे विस्बप्रतिविस्ब भाव पर ही समाधारित किया है। 
भिखारीदास ने इसके साथ यह ओर दिया है कि इसमें वाचक 
शब्द लुप्त रहता है , 
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विश्वनाथ ने पिम्बप्रतिविम्ब साथ के साथ सम्भव वस्तु का 
असम्भव पस्तु से सम्बन्ध दिखलाना भी इसका एक लक्तण 
लिखा हे । 

नेटः--दृष्टान्त में दो! सम वाक्‍्यों की एकता ओर अर्थान्त्र- 
न्यास में एक वाक्य का दूसरे वाक्य से समथन करने का भाव 
रहता हैं। दृष्डन्त में साधारण का साम्य साधारण से ओर 
विशेष का विशेष से किया जाता है। अर्थान्तरन्यास में साधारण 


का. समथन विशेष से झोर विशेष का साधारणा से किया 
जाता है। 

ध्यान रहे कि प्रतिवस्तुप्मा के. दोनों वाक्यों में एक.ही घूम 
रहता है जे दोनों में पृथक प्रथक णकार्थे चाची शब्दों से कथित 
होता है । दृष्दान्त में वाक्यों के धरम भिन्न भिन्न रहते हैं, वाक्यों में 
साम्य ( विम्बप्रतिविम्बभाव ) रहता है, धर्मों में नहीं, हाँ, उनमें 
एकता सी आभासित जरूर होती हे । 


'सिशामाास्‍ााओाााादकपव काका पामममार वादा एुषप॒ कुलक'. 


दीपक 


जहाँ प्रस्तुत ( डपम्ेय ) ओर अप्रस्तुत ( उपमान ) का एक 
ही धरम दिखतलाया जाय, वहाँ दीपक अलंकार माना जाता है । 

तब्ययेगिता से इसमें यह विशेषता है कि इसमें उपभेय एवं 
उपमान दोनों ही का एक धम कहा जाता है, किन्तु तुब्ययोगिता 
में या तो केवल उपमभेयें के या उपभानों ही के एक धम का कथन 
किया जाता है जाता ः 


यथा:--खल-जन और भ्रुजंग-गति, कामिनि-नेननि-सैन । 
कद त “ रसाल ” जहान में, बिना वक्रता हे न॥ 
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नेट: --इसके दे रूप यें हो जाते हैं--( १ ) शुद्ध या विधि 
<€ २) निषेधात्मक--उक्त उदाहरण निषेधात्मक है ओर निश्न 
उदाहरण विध्यात्मक है। यथाः-- 
पशिक, ईख, नींबू तथा; थन, तिलद्दन अर शाम । 
दाबे हीते देत रस, जञानत जगत तमाम ॥ 
इसके दो ओर भेद यों माने जा सकते हैं:-- 
१-शुद्ध--जिसमें ओर किसी भी अलंकार का आभास न हे | 
यथा उक्त उदाहरणों में-- 
२--संकी्ण या मिश्रः--जिसमें किसी दूसरे अलंकार से 
सहायता ली गई हे।--- 
यथा+--ऋनक कनऊ दोहून के, मदकर पक खुभाव | 
मानों याते दुहुन का, एक मास अग छाप ॥ 
ने:-इसे इलेषात्मक भी रक््खा जाता है शोर ऐसा करने से 
इसमें अधिक चमत्कत रेाचकता था जातो है। श्ल्लिष्ट्दोपक के 
कई भेद हो सकते हैं-. 
१--शब्द श्लिए दोपक--जिसमें क्रैवल एक ही सब्द शिल्वए हो 
यथाः--चरन घरत, चिन्ता करत, त्रवितवत चारिहु कोर । 
सुबरण के है ढ़त फिरत, कवि, व्यभिचारी, चेार॥ 
२--पद्‌ श्लिएः--जिसमें कई शब्दों से बना हुष्मा एक पद 
श्लिश हो अथवा जिसमें धर्मंसूचक एक वाक्य द्वी श्लिए हो | 
यथा:--देखे ते मन ना भरे, मन की मिटे न भूख । 
थिन चाखे रस ना मिले, ध्याम, कामिनी, ऊख ॥| 
३--समंग शि्क्षिइ--जिसमें पद्‌ के भंग करने ( ताइने ) से 
अर्थ बदले और तब धर्म प्रगद करता हुआ बह घटित हो | ध्यान 
रहे कि यहाँ श्ल्िष्द पद से अथ-पार्थंक्य होता हुआ भी धर्म का 
साम्य रहता है। 
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४--अभंग पद शिल्िष्टः--जिसमें बिना पद के तोड़े ही शब्दों 
के कई अथा के द्वारा ( उस शब्द या पद की अथ शक्ति से ) 
काम चल जाये | इसके उदाहरण ऊपर दिये जा चुके हैं । 


ने।5ः-- वास्तव में यह अलंकार तल्ययोगिता का एक विशिष्ट 
रूप और उपमा का एक संकोण भेद है। इसमें वाचक नहीं 
रहता यही अन्तर है, अतः कह सकते हैं कि यह पाचक था दोष: तोपमा 
का ही प्रपंच है। पंडितराज जगन्नाथ ञझादि का मत कि इसे 
तत्ययोगिता का ही एक भेद मानना चाहिये । 
केशचदास ने इसके लिये कहा है 
घाचि क्रिया, गुण, द्वव्य के, वरणहु करि इक ठौर । 
दीपक दीपक कदत हैं केशव कवि-शिर-मेर ” ॥ 
क० प्रि० ११३ 


ध्र्थात्‌ उपभेय-उपमान के वाचक,; क्रिया; गुण द्रव्यादि के एक 
ठोर कहना दीपक है। भिखारीदास ने इसे देहत्ती दीपक न्याय 
पर धआधारित कर ये दिया है --- 

“एक शब्द बहु में लगे, दीपक जाने से।इ”' । अर्थात्‌ जहाँ एक 
शब्द ( धम ) बहुतों में घटित हो सके। 
भूषण ओर मतिराम ने वर्ण्यावण्ये ( उपभेयेपमानों ) के एक 
धर्म के कथन ही का इसका लक्तण माना है । जसकन्तसिंह ने 
घरणर्यावणय के गुणें से एक सा दिखलाने को प्रधान लत्तण कहा 
है, इनके मतानसार यहाँ न केघल एक ही धरम का कथन हो चरन्‌ 
शझनेक का भी हो--( से! दीपक निज गुननि सों, वन्‍य इतर इक 
भाइ। ) शेष आचायी ने प्रायः मतिराम आदि के समान ही 
इसकी परिभाषाय दी हैं । 
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इसके निश्न भेद हैं।-- 
१--कारक दीपकः--जहाँ बहुत सी क्रियाओं का एक ही 
कर्ता ( कारक या करने वाला ) हो | यह सब प्रकार व्याकरण 
से सम्बन्ध रखता है ओर वाक-संकान का सहायक हे। 
यथाः--कद त, नठ्त, रीक्षत, खिज्नत, हिलत। मिल्लनत, लगिज्ञात | 
भरे भाौन में करति है, नेनन ही से बात ॥ 
“बिहारी 
नो5ः--समुच्ययालंकार_ में भी कई क्रियाओं का एक कर्ता 
होता है किन्तु इसमें उन क्रियाशों से व्यक्त होने वाले कार्य भावष- 
वाचक होते हुए एक ही साथ होते हैं। यहाँ क्रियाध्यों से व्यक्त 
होने बाते काय एक क्रम से होते हैं ( क्रम ते क्रिया ध्यनेक पे, कर्ता 
सबके एक ) 
यथा--लेत, चढ़ाघत, खेंचत, गाड़े । 
कारकदीपक -भेद्‌ः--- 
(१ ) बहुत सी क्रियाञओं का एक कर्ता 


( २ ) व 99 9 कम 

्‌ ३ ) १9 ५१9 99 फरणा 

( ५ ) 99 ११ ११ संप्रदान 
(४) ?! ? ध्यपादान 
(शी ध ”» सम्बन्ध 
(्‌ (९ ) १59 99 99 घधधिकरण 
(८) कर ” सस्मेाधन 
(६ ) एक क्रिया के अनेक कर्ता 

(१०) हक । 95 १३ कम 


््‌ ११ ) 45 ११ ११ करण 


घतल्लेकार-पीयूष १५ 


(१२) एक क्रिया के अनेक संप्रदान 


(१३) ” ५ ? ध्यपादान 
(१४) हट 99 9१ सम्बन्ध 
(१५) / ”._?” आधिकरण- मोेमें तोमें खड़, खंभ में 
(१६) कट... घट घट व्यापक राम 


सम्बोधन--हा राम हा रमण, 
हा जगदेव वीर !...... 
इसी प्रकार झर उदाहरण भी जानिये। पिस्तार-सय से हम 
जहीं देते। 
२--मालादीपकः--जहाँ पूथ कथिक वस्तुओं के उत्कष एवं 
उपकार में उत्तर कथित पस्तु्यं कारण रूप हैं, ओर एक प्रकार 
की शएंखला या जंजीर सी बनती चली जावे | यथाः-- , 
रस से काव्य, सुकाव्य सें, सोहत वचन महान । 
वचनन ही से रसिक जन, तिनसे सभा सुजान ॥ 
ध्यान रहे कि इसका उक्त कारक दीपक से भी एक प्रकार 
का विशिष्ट सम्बन्ध हे--यदि कारक दीपक को हम उक्त संकीर्ण 
रूप में न ले कर व्यापक रूप में ले तो जहाँ एक क्रिया के साथ 
झनेक कारक (एक ही प्रकार के ) शआधे पहाँ भी दीपक 
( कारक दीपक ) कहना होगा । 
इस विचार से इसे कारक दीपक का एक भेद ही मानना 
चाहिये, क्योंकि इसमें प्रायः कई करण कारकों से ही उत्तरेत्तर 
उत्कष दिखलाया जाता है। जैसे उक्त उदाहरण में । 
इसका एक रूप पह भी होता है जहाँ इसका सम्बन्ध प्यन्य 
अलंकार से होता है, इसे हम मिश्र रूप कह सकते हैं । 
यथा+--नीर से लसत ऋंज, कंज से जलसत नीर, 
नीर ध्यर कंज से तड़ाग की निकाई हैं । 
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मणि से बलय, त्यों बलय से त्तसत मणि, 

मणि अरु बलय से तन खुघराई है। 
पिक से लसत मधु मु से ससत पिक, 

मधु अरु पिक सों “रसाल” को बड़ाई हे ॥ 
कवि से सजे समाज त्यां समाज से सुकषि, 

कवि ध्यो समाज से नृपति-कीर्ति छाई है॥ 


यहाँ उपभेायेपमा से सहायता ली गई है पझयोर दीपक की 
उससे पुष्टि की गई है, साथ ही कई दीपक एक साथ दिये गये 
हैं। श्रतः यहाँ शंखला या माला सी जान पड़ती है, धमतः इसे हम 
दीपकटहार भी कद्दट सकते हैं । यह भी विचारना चाहिये कि 
प्रय्येक दीपक अंतिम दोपक के भाव का, उदाहरण या द्वष्टान्त 
सा होता हुआ, परिपाषक है । 


उक्त मान्नादीपक का पंडितराज़ जगन्ताथ ने सादश्य- 
सम्बन्ध के शअ्रभाष से दीपक न मान कर एकापली नामी शझतलंकार 
का एक भेद ही माना है, विश्वनाथ तथा अप्पय जी इसे कदाचित 
इसी घिचार से एकापती के समीप ही लिखते हैं । 


.. केशवदास ने इसकी एक विचित्र परिभाषा दो है, उन्होंने 
इसे अपने मणिदीपक का एक विशिष्ट रूप कहा है शोर इसके 

लक्षण में यह दिया है कि जहाँ वरषा, शरद, शशि, शोभा, भूषण, 
प्रमादिकों का देश, कालानुसार एक साथ वर्णान हो, वहाँ माला 
दीपक होता है । 

: इस्र प्रकार यह एक वरणनात्मक (विषयात्मक ) झअझलंकार 
ठहरता है, क्योंकि इसमें घण्ये ( वर्णशनीय ) विषयों का ही 
प्रधान्य है, इसके भेद्‌ बहुत होते हैं, यह कहते हुये आपने भेदों के 
नहीं दिखलाया .) 
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भिखारीदास ने मालादीपक के एक प्रकार का मिश्रालंकार 
माना है ज्ञिस में दीपक ओर एकावली का सामंजस्य होता हे 
( दीपक एकाचलि मिक्ते, मालादीपक जानि ) 

भूषण ने इसे सार की संज्ञा दी है किन्तु यह कहा हे कि 
माला दीपक में जहाँ उत्तरेतत्तर उत्कर्ष है| वहाँ सार जानना और 
दीपक तथा एकावली के मिश्रित रूप के। मालादीपक मानना, 
चाहिये इस प्रकार सार, जे। इसका ही एक पिशेष रूप है, एक 
पृथक अलंकार ठहरता है। 

मतिराम ओर जसवन्तसिंह आदि का भी यही मत है । 

नेाट--केशवदास ने इसके निम्न भेद दिये हैं:-- 


मणि दीपकः--बरषा, शरद, वसंत शशि, शुभता, शाभ सुगन्ध । 
प्रेम, पथचन, भूषण, भवन, दोपक, दीपक बन्ध ॥ 
इनमें एक जु घरणिये, कानहु बुद्धि विल्लास । 
ता से मणि दोपक सदा, कहिये केशवदास ॥ 
माला दोपक--सबे मिले जहँ वरणिये, देश. काल बुधिवन्त । 
माला दीपक कहत हैं, ताका भेद अनन्त ॥ 
सारः-- भूषण)-- दीपक एकावज्ति मिले; माला दीपक हेोय। 
उत्तर उत्तर उतकरघ, सार कहत हैं साय ॥ 
जसवचवन्तसिंह!-- दीपक एकापस्ति मिले, माला दीपक नाम 
सार / +>णएक एक ते सरस जब, झलंकार यह सार॥ 
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श्् धतंकार-पीयूष 
आहत्ति दीपक 


जहाँ दीपक में श्यावतंन ( शआावृत्ति ) होता है वहाँ ध्यावृत्ति 
दीपक या दीपकालुत्ति कहना चाहिये। 

इसके ३ मुख्य रूप होते हैं :-- 

१--पदावुत्तिः--जहाँ दी पकान्तगंत एक ही पद्‌ (प्रायः क्रिया पद) 
मिन्न शिन्न अथों के साथ कई बार कहा ज्ञावे। इसका सम्बन्ध 
इलेघ से बहुत घनि्ट है या वह उसी पर स्वेथा आधारित है। 

ध्तः इसे श्त्िष्टपदाबूत्ति या पुनरक्तवदाभासात्मकावृत्ति कह 
सकते हैं, क्‍योंकि पद्‌ की भिश्नाथ के साथ आपवूत्ति होती है। 

यथा :--घन बरसे है री सखी, निशि बरपे है देखि । 

नोट :--इसे यदि अनुप्नास का साथक रूप कहें तो भी अनुचित 
न हागा ओर इस प्रकार यह शब्दार्थालंकार या उभयालंकार भी 
कहा जा सकता है | इसमें यमक, शोर लाठ का भी सामंजस्य 
हो सकता है। 


भिखारीदास ने इसे नहीं दिखलाया, शेष सभी मुख्य ध्याच्रायों 
ने इसे इसी रूप में रकखा है । 

घर्थावृत्ति +--जहाँ दीपक में एक द्वी झ्थथ की श्यावृत्ति भिन्न 
भिन्न शब्दों के द्वारा चमत्कार के साथ की जावे शोर ऐसा करने से 
कुछ चातुर्य एवं माधुय में उत्कर्ष भी श्या जावे । 

यथाः--दोरहिं संगर मत्त गज, घाषहिं हय समुदाय । 

यह मत सबंमान्य एवं व्यापक होकर साधारण सा ही है-- 


ई>“पदाथीवृत्तिः-“जहां दीपक में एक हो धर्थ पाले पद्‌ की 
कई चार आवृत्ति हो। यथा :-- 
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ताज भरे, लाग भरे, लाभ भरे, लेमभरे, 
लाती भरे, लाडु भरे लाचन हैं लाल के ॥ 


नोटः--ध्यान रहे कि इस प्रकार की आदृत्ति में कुछ विशेष 
चमत्कार, भावोत्कर्ष तथा चातुय-माथये अवश्य रहता है। प्राय 
इससे भाव के बल दिया जाता है ओर वह जोरदार हो जाता है। 





वीप्सा भोर इसमें यह अन्तर है कि इसमें कई बार आजूत्ति होती है 
किन्त चीप्सा में प्रायः दो ही बार | फिर पुनरुक्ति प्रकाश में स्तोंद्ये- 





चद्धि के लिये ही आवृत्ति होती है किन्तु इसमें बल देने ओर पद 


एवं अथ की उत्कषयुक्त करने के लिये पैसा हं।ता है। कह सकते है 
कि यह इनका एक विशिष्ट एवं प्रोढ़ रूप वात्ता अनुप्रास दही 


लाद और यमक में भा आव्॒त्ति होती है, किन्तु उनमें सभी 
प्रकार के शब्दों की आवृत्ति केवत्त श्रति-सोख्य के लिये होती है 
ओर यहाँ प्रायः क्रिया पदों की ही आवृत्ति अथ-बेचित्य या बेलत्तणय 
के लिये होती है, यही विशेषता हे । 
इन भेदों के अतिरिक्त केशव ने एक मणिदीपक भी दिया है, 
जे पृष्ठ १७ में दे दिया गया है । 
यह एक प्रकार का वर्णनात्मक अलंकार है क्योंकि इसमें कवि 
के ग्रहीत या वर्णनीय विषय के वर्णन का ही चमत्कृत प्राधान्य 
अभीष्ठ रहता है । 
भिखारीदास ने देहत्ती दीपक न्याय ( देहरी पर दीपक रखकर 
बाहर भीतर दोनों झर समानता से प्रकाश पहुँचाना ) पर समा- 
शारित कर एक देहरो-दीपक रूप भी दिया हे । 
परे एक पद बीच में, दुई दिशि लागे सेय । 
से। हे दीपक देहली, जानत है सब केोय ॥ 
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अर्थात्‌ देहली दीपक अलंकार घहाँ होता है जहाँ एक पद या 
शब्द दी वाययों के बीच' में इस प्रदार रकक्‍खा जावे ( इस प्रकार के 
भाष एवं अर्थ के साथ) कि उसे दोनों आर घटित एवं चरिताथ कर 
सके, वह दोनों ओर सार्थकता से लामू' हो। इस प्रकार यह पद- 
व्यवस्था एवं अन्वय-चप्तत्कार से सम्बन्ध रखता हुआ वाक््यसंकेच' 
एवं संश्लेषण के ऊपर आधारित है ओझर व्याकरण से सम्बन्ध 
रखता है। यह कई रूपों का हो सकता है +-- 
१ श्लिष्द पद्‌ :- भिन्नाथ सूचक । 


| क-सभंग पद--- 
श्तेष सम्बन्धी | 
ख--अभंग पद-- 


| २--एकार्थ खूचक या अविधात्मक-- 
शब्द शक्तिसम्बन्धी < ३--तात्पय-पार्थक्ययाव्मक-- 
क--लाक्षशिक-- 
( ख--व्यंग्यात्मक--- 
नेटः--हमा रे शआ्राचाय ये लिखते हैंः-- 
भिखारी--बहे शब्द फिर फिर परे, आवृतिदीपक होय। 
मंतिराम--जह दीपक में होत है, अआवतंन के जेाग॥ 
भूषण--दीपक पद के अरथ जहँ, फिर फिरि करत बखान। 
आश्वुतिदीपषक तह कहत, भूषन खुकधि सुजान॥ 
शेष आचाय इसकी व्यापक परिभाषा नहीं देते वरन 
इसके भिन्न २ रुपों के लक्तण ओर उदाहरण ही देते हैं 
१--यमकात्मकावृत्ति दो० 
२--लाटात्मकावृत्ति दो रूप ओर हो सकते हैं । 
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व्यततिरेक 5 

गुणा[थ्िक्य के द्वारा जहाँ उपमान से उपसेय के उत्कर्ष का 
कथन किया जावे | इसमें इस बात पर सेव ध्यान रखना चाहिये 
कि उपमान की अपेत्ता उपभेय में अधिक उत्कष दिखलाया' जावे 
झोर उपभेय की अपेक्षा उपमान में अधिक उत्कष न प्रगठ किया 
जावे । उपमा में इसके विपरीत होता है। प्रतीप में चंकि उपमेय 
के उपमान के रूप में साइश्य के साथ दिखलाया जाता है अतः 
चहाँ भी ऐसा उत्कष नहीं रहता जेसा यहाँ रहता है, यहाँ गुश की 





नमी नम 


व्यतिरेक के २७ भेद माने गये हैं :-- 
१--प्रथम--जहाँ उपभेय के उत्कथष ओर उपमान के निकर्ष 
का हेतु बतलाया जावे । 
इसके ३ रूप होते हैं :-- 
(क) जहाँ शाब्दी उपमा के द्वारा उपमभेय के उत्कष तथा 
उपमान के निकष्ष का हेतु प्रदर्शित किया जावे । 
(ख) यही बात जहाँ आर्थी उपमा की सहायता से हो 4 
(ग) जहाँ यही काय था त्तिप्तापमा के द्वारा हो । 
२--द्वितीयः -जहाँ उपमेय के उत्कर्ष एवं उपमान के निकर्षे 
का कारण न दिखिलाया जावे | यद्द प्रथम का विक्लेम एवं प्रतिकूल 
रूप है । 
शाब्दी, आथी, एवं शात्तिप्तोपमा की सहायता से इसके भी 
प्रथम भेद की भाँति ३ रूप होते हैं | 
२--तृतीय :--जहाँ केवल उपमान के अकष का हेतु कहा 
जावे । 
शाब्दी, थआार्थी एवं आत्तिप्तोपमा के द्वारा इसके भो ३ रूंप्र 
किये गये हैं 
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४--केवल उपभेय ही के उत्कर्ष का जहाँ पर कारण दिखलाया 
जावे। इसके भी ठतीय एवं अन्य उक्त भेदों के समान शाब्दीः 
गार्थी, तथा आत्तिप्तोपमा के आधार पर ३ रुप होते हैं । 
इस प्रकार इन चार भेदों के कुल १५ रूप हो गये हैं। 
इस प्रकार इसका प्रस्तार-विस्तार करने में, यह स्पष्ट है, उपमा 
( तथा उसझे भेदों ) से सहायता ली गई है, अतः कह सकते हैं कि 
ये एक प्रकार के मिश्रालंकार ही हैं. क्योंकि दो अर्थालंकारों के 
संभिश्रण से इनकी उत्पति होती है । 
झब इन १२ भेदों में से प्रत्येक के दो दे! रूप ओर होते हें-- 
(१) सश्लेष (२) अश्लेप या (१) शिलष्ट (२) अश्तिष्ट । अब 
इनमें से प्रत्येक श्लिष्ट रूप का इलेष के द्वारा चमत्कत किया 
जाता है अतः एक प्रकार का शोर नया अजंकार-संमिश्रण 
बनता हे । 
उदाहरण 
(१) क--प्रथम ( शाब्दी उपमा के द्वारा ) 
कह “'रसाल” ते मृढ़ जे, सिय-मुख कहृहट्टि' मंद । 
निष्कलेक-सिय बदन शुभ, शशि है नित सकत्लंक ॥ 
वारिज् इच राधा-वदन, जोन कहें ते पाच । 
यह विकसित निशिदिन रहे, घाका निशि संकोच ॥ 
यहाँ राधा-वदन (उपमेय) का उत्कर्ष निशि दिन विकसित रहने 
से दिखाया गया है और वारिज ( डप्मान ) का निशा में 
संकुचित होने से अपकर्ष सहेतु दिया गया है, साथ ही इच शब्द 
का जे। उपमा वाचक है और शाब्दी उपमा का सूचक है, प्रयाग 
किया गया है हेतु दे देने ही से यह एक विशिष्ट रुप का घलंकार 
हो गया हे अन्यथा यदि हेतु न दिया जावे तो यह शाब्दी उपमा 
ही के रूप में रह जावेगा । यथाः--- 
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वारिज्ञ इध राधा-वदन, कहें त्यागि संकेाच। 
कट्ट “रसाल” जानहु तिन्हें, सांचेहु मति के पांच ॥ 
ख--यदि इसी में उपमान ही के अपकर्ष का हेतु कह 
दिया जावे तो वह एक दूसरा रूप ( शाब्दी उपमा 
से ) हो जावेगा। 
यथा+--राधा मुख से हाय किमि, कहत 'रसाल' मयंक । 
तापे देखहु है लगे, कारों पंक-कल्लंक ॥ 
ग--यदि केवल उपसेय के उत्कष का ही कथन किया 
ज्ञावे ओर हेतु भी दिया जावे तो एक अन्य रूप 
हो! जावेगा । 
यथा+--शशि सों कहिये मुखद्ठि क्‍यों, जे। है नित अकलंक । 
( २) क--( ध्यार्थी उपमा के द्वारा ) 


केहि विधि कहिये सिय-चदन, सरस कमल सम होय ! 
यह अनुदिन विकसित रहै, निशि मल्तीन है साय ॥ 
यहाँ सम शब्द के कारण ञआार्थी उपमा हो गईहे। उत्तराध् में 
उपमान का आझपकष ओर उपमभेय का उत्कष है, ध्यतः प्रथम भेद है। 
यदि इसके भी पाठान्तर से रूप बदल दिये ज्ञापें ोर सम शब्द 
निरन्तर ही रकखा रहे तो शेष और ३ रूप बन जावेंगे। विस्तार- 
भय से हम उन्हें नहीं दिखलाते । पाठक स्वयमेव रुपान्तर करके 
देख लें । 
(३) क-- आत्तिप्तोपमा के द्वारा ) यथा;-- 
पघिरह-ज्वाल की जरन से, मरन भत्ता झति ज्ञान । 
मीखु एक ही दिन दहे।, दहे पिरह नित प्रान॥ 
यहाँ इवादि, जे। शाब्दी उपमा के घाचक ओर तुल्यादि जे 
ध्यार्थी उपमा के घाचक शब्द हैं, नहीं हैं, किन्तु उपमा का धनाक्तेप 
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के द्वारा आभास मिल्लता है। मरन ( उपयान ) का अपकष झोर 
जरन ( उपमेय ) का सहेतु उत्कष स्पष्ट रूप से कहा गया है। 
इसके भी अन्य भेद उसी प्रकार रूपान्तर करने से हो सकते हैं। 
पाठक स्वयमेव देख लें | यथाः--- 
समर सर काँडि न सकत, करत न पिय हिय चेन । 
स्ग नेनन के गव हर, आली तेरे मेन ॥ 
यहाँ केवल उपमान हो का अपकरष कहा गया है, अतः तीसरा 
भेद है। शाब्दी उपमा के द्वारा श्लिष्ट व्यतिरिकः--यथाः-- 
आहे जन सेवत सदा, जिनके विमतल विचार । 
नहि भंगुर गुन कंज त्तों, तुम गाढे गुन घार ॥ 
यहाँ लो शब्द शाब्दी उपमा का तथा गुन श्लिष्ड शब्द है, 
भंगुर ओर गाढे पद उपमान के अपकष ओर उपमेय के उत्कष को 
दिखला।ते हैं अतः यह शाब्दो उपप्ा के द्वारा श्लिष्ट व्यतिरेक का 
प्रथम रूप हुआ । इसके पदों में परिषतंन कर देने से, जेसा ऊपर 
द्खिलाया जा चुका है, इसके अन्य रूप बन जावेंगे ओर लों के 
स्थान पर सभ रख देने से यही आर्थी उपमा-जन्य श्लिश व्यतिरेक 
हा जावेगा, फिर उसके भी सभी रूप उक्त परिवतनों या रुपान्तरों 
से सिद्ध हा जाचेंगे। 
ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ इत्तेष से व्यतिरेक का प्राधान्य 
प्रतिदत नहीं होता, क्योंकि इलेब उसके एक अंग के रूप में हो 
कर गोण ही है, हाँ इससे व्यतिरेक में कुछ चमत्कार पिशेष अवश्य 
ञाजाताहे! 
आत्तिप्तोपमा के द्वारा श्लिश व्यतिरेकः-- 
निपट नीर बरसावहीं, वछुधा पे घनश्याम । 
वह च्युत, पे अच्युत खुधा, बरसाधत घनश्याम ॥ 
--२० मं० 
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अन्यत्य:--नित ही उद्दत प्रताप यह, वह गतक्लबि निशि मांदि। 
इहि भास्वत नृपराज ने, जीत्ये भास्वत ताहि ॥ 
ने5ः--व्यंग्य-व्यतिरिकः--जिस व्यतिरेक में उपमान एवं उप- 
मेय के विशेषण शब्द नहीं रहते, तथा डपमेय के यथार्थ स्वरूप के 
प्रकाश से ही उसका उत्कर्ष प्रगट होता, ओर वह सब प्रकार 
व्यंग्य एवं ध्वनित ही रहता है। 
यथा+--नित्त अशंकित राहु सें, अझकलंकित, अभिराम । 
सदा प्रकाशित एक सम, राधा-मुख कबि-धाम ॥ 
-. र० मुं० 
अलंकार सपस्थकार ने 'डउपमेय की अपेत्ता जहाँ उप्मान का 
आधिक उत्कष होता है! वहाँ भी व्यतिरेझ अलंकार माना हेः-- 
यथाः--घटि घि पुनि बाढ़े अरी, उड़ुपति बारम्बार | 
तजञ्ञु शुमान; आवत न पुनि, गत येवन-सुबहार ॥ 
--र० म॑० 


कन्तु उपमान के यों उत्कर्ष-प्रकाशन में मम्मठ आर पंडित 
राज जगन्नाथ जी ने व्यतिरेक की सत्ता नहीं मानी । उन्होंने 
ऐसे स्थत्तों पर प्यर्थ-गांभीयं एवं चातुय से यही सिद्ध किया है 
कि इस प्रकार के सभी स्थानों में उपमेय ही का उत्कर्ष होता है, 
'तथा यदि कहीं धह्यपकष-सचक शब्दों से उपभेय में हीनता भी 
दिखाई जाती है तो भी घाच्याथ पर मूठ विचार करने से उनमें 
उत्कर्ष का ही भाव भासित होता है। विश्वनाथ जी ने अलंकार- 
सर्वस्व का ही अन्न॒करण किया है ओर उपमानेत्कर्ष में भी 
व्यतिरेक माना है, ऐसा अप्पय जो ने भी किया है। दंडी ओर 
धप्पय जो ने उपभेय झौर उपमान के भेद-कथन मात्र में भी व्यतिरिक 
माना है ओर न केवल उपमभेयेत्कर्ष एवं उपमानापकष ही में । 
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यथाः--पमुष्टि निबद्ध। मलीन मुख. काश गुप्त, नित तात । 


कृपण कृपाणद्िि' भेद बस, श्ाकारहिं सुलखात ॥ 
नेठः--ध्यान रहे कि जिस प्रकार आधिक्य या विशेषता का 
इसमें स्पष्ट रूप से कथन किया जाता है उस प्रकार भ्रतीप में नहीं 
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किया जाता; यही दोनों में भेद है । 


केशवदास ने इसे वहाँ माना है जहाँ उपमेय के समान पषस्तु 
में कुछ भेद दिखलाया जावे, इसके फिर २ भेद्‌ किये हैंः-- 

१--थुक्त, २--सहज। इनके आप ने लक्तण नहीं दिये। 

भिखारीदास ने इसे पहाँ माना है जहाँ गुण-दोष के विचार 
से उपभेयेपमान में समता का भाव छिड़ दिया जावे, और कहीं 
डपमभेय का पोषण ओर कहीं उपमान का दूषण हो, समता कदापि 
न हे | आप कहते हैं कि रूपक के समान इसके धघनेकों भेद होते 
हैं, हम उल्लेख के साथ इसके ३ भेद देते हैं ( १ ) उपभेय-पेषण 
(२) डपमान दूधषण और ( ३ ) हीनढय । फिर २ भेद ( जे शब्द 
शक्ति पर आधारिन हैं) अर्थात्‌ (१) अधविधात्मक (२) 
व्यंगार्थध्यतिरेक नाम से ओर दिये हैं 


मतिराम ने उपमान की अ्रपेत्ञा उपभेय में विशेषता प्रगद 
करने ही में व्यतिरिक माना है ( यह विशेषता केसती हा यह स्पष्ट 
नहों दिया) किन्तु इसके भेद नहीं दिये । भूषण ने, 'दो सम छुबि- 
वान' वस्तुओं में से एक के बढ़ा कर कहने में व्यतिरेक माना है-- 
यह परिभाषा संकीर् हे। जातो है, इससे यह भी प्रगढ नहीं होता 
कि इसका सम्बन्ध उपमेय एवं उपम्तान से हे या नहीं, जान यही 
पड़ता है कि नहीं है, क्योंकि दो समान सोन्द्यंशाली पदार्थ उपभेय 
उपमान हों झोर न भी हों, दोनों ही बातें सम्भव हैं। इस पर 
कुछ स्पष्ट प्रकाश नहीं डाला गया। 
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जसचवन्त सिंह ने उपमान से उपमेय में आधिक्य के दिखाने ही 
में व्यतिरिक माना है। शेष सभी आअआचाये प्रायः इन्हीं के मत के 
पोषक हें । देव जो ने केशवदासस का मत माना है। राजा रामसिंह 
ने दुलद के समान इसके ३ भेद दिखत्ताये हैं :--१ सम ( उपभेय 
झोर उपमान में साम्य दिखलाना) २--अधिक ( उपमेय में 
उपमान से आधिक्य रखना ) ३-नन्‍्यून ( उपसेय के डपमान से 
न्यून या हीन दिखतलाना )। पद्माकर ने भी यही किया है । 


लक्तिराम ने उपभेय के रूप के! उपमान से शअधिक दिखाने में 
व्यतिरेक कहा है| गेाकुल ने गुणाधिकय ही का भाव इसमें प्रधान 
माना है । 
विनोक्ति 

जहाँ एक पस्तु किसी दूसरी के बिना कहीं तो अशेशभित एवं 
कहीं सुशेोमित होती हुई दिखलाई जावे । 


यथा+--१--सदन की क्ुबि क्या बनिता बिना-- 
रदन की छूबि क्या मधुता बिना-- 
बदन क्या जिसमें कविता नहीं | 
गगन कया जिसमें सचिता नहीं ॥ 


इसके कई रूप हा सकते हैं, यद्यपि हमारे आचार्ये' ने उनके 
नहीं दिया, तथापि साहिस्य में उदाहरण ऐसे विद्यमान हैं. जे। 
यह स्पष्ट रूप से खूचित करते हैं कि इसके कई भेद एवं उपभेद 
हो सकते या होते हैं। साथ ही हम इसमें नये नये रूपों से पर्याप्त 
विकास भी कर सकते हैं--नीचे हम कुछ रूप देकर पाठकों के ही 
ऊपर इसके निर्णय का छोड़ देते हैं । 
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१-समप्रश्न विनाक्तिः-जहाँ प्रश्न के साथ घचिनाक्ति हो। 
यथा उक्त उदाहरण में। इसके भी कई भेद हो। सकते हैं -- 

( के ) स्वीकार सूचका-जिसमें ऐसे प्रश्न के साथ 
विनाक्ति हो, जिसमें स्वीकारता का भाव दे 
ओर उत्तर भी स्वीकार सूचक है । 

यथाः--लगत न शोभित काह अति, जावक बिन पद कंज । 
यहाँ उत्तर में यही कहना पड़ता है किः-- 

कब्ञागत शोभित सहज ही, जावक बिन पद कंज ॥ 

( ख ) अस्वीकार खूचकः--जिसमें प्रश्न ऐसा हो जिसमें 

तथा जिसके उत्तर में अस्वीकृति ही दिखाई पड़े । 
यथाः--क्बि छाजति भूषन बिना, कविता बनिता काय । 
उत्तर है ;-- बिन भूषन राजति नहीं, कविता बनिता देय ॥ 
नेोट--यहाँ भूषन शब्द इल्तेष युक्त हे अतः इसे श्त्तिष्ट 
विनेक्ति का भी उदाहरण जानना चाहिये । 

(ग) सूच्य या लुप्त प्रश्ष विनेक्तिः--जहाँ प्रश्नवायी 
शब्दों का तो लेप हो, किन्तु प्रश्ष का भाव सूचित 
एवं स्पष्ट रहे, यथा उक्त उदाहरण में । 

२-हेत्वात्मक विनेाक्तिः--जहाँ विनेक्ति के भाव के छ्रिसी 
हेतु के साथ सिद्ध किया जावे । 
यथा:--मत्त बिन निर्मेल होय अति, मानस शोभा देत | 
यहाँ बिना मल के मानस ( सराचर ओर हृदय ) शोभा 
देता है, क्योंकि वह निर्मल रद्दता है। यहाँ श्लेष की भी पुर है 
साथ ही हेतु सूच्य है। इसी की स्पष्ट हे त्वात्मक यों बना सकते 
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मानस शेभमित मत बिना, क्योंकि खुनिर्मल होय । 
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पुण घिनेक्तिः--जहाँ विनेकि के अन्य किसी धन्य अलंकार 
की सद्दायता से परिपुष्ठ किया जाता है। 
यथाः--बिन धन निर्मल सेाह अकाशा। 
जिमि हरिजन परि हरि सब आशा ॥ 
नेद--इसे एक प्रकार का मिश्रालंकार भी कह सकते हैं 
४< नाक घनेकों रूप है| सकते हैं:--कुछ संकेतार्थ हम नीचे दे 
रहे . 
१--मालादीपका०:--जहाँ विनेक्ति के सोथ मालादीपक का 
सामंजस्य हो । यथा।-- 
उपचन सेह न खुतरु बित्न, सुतरु न सुमन-विहीन । 
सुमन सुरभि-रस के बिना, कहत 'रसाल' प्रवीन॥ 
ने।ट--इसी प्रकार घिनेक्ति की माला भी बनाई जा सकती 
है।। यथाः-- 
शासा बिन, शंगार अरु, विद्या के बिन बुद्धि । 
नीकी पे फीके लगे, भक्ति बिना मन-शुद्धि ॥ 
घिनेक्ति पिशिष्ट:--जहाँ पिनेक्ति में कुछ विशेषता कर दी 
जाये, एक वस्तु अपने असली रूप में भी शोभित या अशेशभित हो 
शोर किसी पस्तु के बिना वह झोर सुशामित या अशेभित हो, 
तथा किसी वस्तु के बिना कोई पस्तु अच्छी या बुरी ( अपने 
यथाथे रुप में ) होतो हुई भी शेमित या अशेभित लगे । 
यथाः --नीकी पे फीकी लगे, गारि-बिना ज्यानार ॥ 
यदपि सहज सुन्दर सदा, बिधवा के मुख इन्दु । 
नहिं खुहात है तदपि वह. बिन सेंदुर के बिन्दु ॥ 
नेाट--इसके साथ यह भी विचारणीय है कि जहाँ कोई वस्तु 
किसी पस्तु के साथ शेमित या अशेभित है। वहाँ विल्लेम पिनेक्ति 
कह सकते हैं। यथाः-- 
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-सेाहत येग सुज्ञान सें; त्यों अनुरक्ति सध्यान । 
साहति प्रीति प्रतीति सें, भक्ति साथ भगघान ॥ 
२-सब विधि सुन्दर सद्दृञ्ञ ही, मंज्ुल अंक मयंक । 
कह 'रसाल' कवि नहि' सज्े, चह लद्दि साथ कल्लंक ॥ 
सधवचा मुख खुन्द्र जंचे, लद्दि सेंदुर के पिन्दु। 
ताहो के सँग नहिं सजे, विधवा के मुख इन्दु ॥ 
जहाँ काई वस्तु किसी अन्य वस्तु, स्थान या समयादि के 
साथ विशेष शेाधभित एवं अशेभित लगती है वहाँ विशिष्ठ विनाक्ति 
कहना चाहिये। यथा:-- 
सेहत मणि नृप-हाथ अति, अझहि फन पे सेाइ नाहि। 
२--श्लेषात्मकः--जहाँ विनेक्ति के साथ श्लेष का भी 
सामंजस्य ही । 
यथाः--मल्ल बिन निमल् होय झअति, मानस शोभा देत। 
मानस सेह न खुमन विन, खुमन न रस बिनसोह । 
रस न भाधुरी के बिना, भावुक हृदय नमोह॥ 
घलंकार बिन नहि' सजे, बहुत सरस हू होय। 
कह 'रसाल' कविराज यह, कविता बनिता देय ॥ 
नेाट--जहाँ किसी शब्द का कोई विशेष श्र्थ क्लेकर उसे 
ल्िछिष्ट माना जाता है वहाँ लात्तणशिक श्लेष मानना चाहिये। यथा 
यहाँ पर मल शब्द है--मत्त > मेल, बुराई, दोष, (लातक्तशिक) 
इसके सभंग, अभंगादि के भेद से कई रूप हो सकते हैं 
विस्तार-सय से हम नहीं देना चाहते | 
प्रतिवस्तृपमात्मकः--जहाँ प्रतिबस्तृपमा का विनेाक्ति के साथ 
संमिश्रण है| :-- 
यथ7:-राग बिना राजहि मुनी, नहि' कबहं मणिहार। 
बिना कुटिलता लसहि' नर,, नहि' तिय कबरी भार ॥ 


अलंकार-पीयूष डर 


श्लिष्टः--त्रास बिना सेहत सुभठ, जैसे मशिगण माल । 
दास बिना सेहत नहीं, नुप जिमि गजबल मात्त ॥ 
इसमें उपमा और द्वुष्ढान्त की भी पुटठ हे । 
ध्यन्य रूप:-- 
जिस प्रकार एक यस्तु की बिना एक अन्य वस्तु शोभित एवं 
आअशेभित होती हैं उसी प्रकार हाती हैं :--- 
१--कई वस्तुएं एक के बिना आझशेमभित-- 
विद्या बिन सेहत नहीं, येबन, धन; कुत्तल, रूप | 
येाचन धन संपत्ति, विशाल कुल संभवा । 
विद्या हीना न शोभन्ते, निर्गन्धा इच किशुकाः ॥ 
२--कई पस्तुएं एक के बिना शाोभित :-- 
दुश्चरित्रता बिन से, विद्या, कुल, धन, रूप | 
३--एक घस्तु कई वस्तुओं के बिना शोसितः-- 
काम, क्रीध-मद-लोभ-विन, सेहत शुद्धि मुनि-चित्त । 
४--एक वस्तु कई चस्तुओं के बिना अशेभितः:-- 
भक्ति, ज्ञान, शुच्चिता बिना, सोह न नर इहि लोक ॥ 
५--एक के बिना अन्य शोभित हो :-- 
“ परसिज्ञ सोह 'रसाल' झति, खुधि सर में बिन पंक । 
कछाजत छबि छिति पे नहीं, सज्जन बिना कलंक ॥ 
सेाफप्माविनेक्तिः--जहाँ उपमा से पिनेक्ति की पुष्टि हो 
यथाः--मधुप बिना उपवन यथा, पिक बिन ज्यों ऋतुराज । 
शोभित होत न कबि बिन स्येंहो राज समाज ॥ 
ने5:--उपमा वचक शब्दों के भेदों से शाब्दी ओर आर्थी 
( १--शाब्दी सेपमा विनाक्ति २--ञआर्थी से० ३--छयात्मक, 


४--मालोपमा वि० ४--ह्लुप्तोपमा वि०)--हत्यादि भेद इसके हो 
सकते हैं । 
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ने5ः--यमक, वीप्सा, पुनरुक्त प्रकाश आदि शब्दालंकारों के 

आधार पर इसके कई रूप हो सकते हैं।-- 
मंजुलता बिन नहि सजे, मंज्ु लता अरु बाल ॥ 

साहत मेहत ना रसना, मधुराई बिना, मधुराई बिना । 

नेट:--इसी प्रकार अन्य रूप इसके है! सकते हैं, विस्तार-भय 
से हम नहीं दे रहे । 

ल्ुप्ताशय--जहाँ विनेक्ति का आशय पर शोभित होना या 
अशेभित होना ) लुप्त रहे किन्तु स्पष्ट रूप से सूच्य भी रहे-- 

यथाः--जिय बिन देह, नदी बिनु बारी ! 

तेसेष्ठि नाथ पुरुष बिन नारी॥ 

दृष्टान्ताव्मक---जहाँ विनेक्ति की पुष्टि द्वष्ठान्‍्त या उदाहरण 

से होः-- 
बिन घन निमल सेाह अकासा। 
जिमि सज्जन परिध्दरि सब आसा ॥ 

इनके अतिरिक्त सी विनाक्ति का सामंजस्य अन्य अलंकारों के 
साथ किया जा सकता है । 

ने|टः -विनेक्ति एक यागिक शब्द हे झर उसके खंड ध्यथ 
ये हेः--बिना+उक्ति>-जे! उक्ति बिन। शब्द के साथ दो । 
घतः यह आवश्यक है कि इस घझलंकार में बिना शब्द का प्रयेग 
कहीं पर हो । 

साधारणतः इसके २ ही भेद माने गये हैं:--- 

१--शोभनः--एक वस्तु के बिना जहाँ दूसरी पस्तु शोमित हो। 

यथा--बिन घन निर्मत्न शरद नभ, साजत है भिजञ्ञ रूप | 

अरु रागादिक दोष बिनु, सुनि-मन पिमल अनूप ॥ 

' २--अशोभनः--शोमित होत न तलाक में नर हरि-भक्ति-बिह्दीन । 
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पिनेक्ति-ध्वनिः--जहाँ विनेक्ति का ग्याशय ध्यनित रहे। 
यथा+--बड़ें द्वृगन के फल कहा, जे। न लख्ये। हरि रूप । 
अचणन का घिक्र, खुनत न जे, प्रश्चु के चरित अनूप ॥ 
ले।ट:--ध्यान रखना चाहिये कि यह अलंकार सहोक्ति नामी 
अलंकार का प्रतिदन्दी एवं चिरोधी है। 


केशवदास ने इसे अपने ग्रन्थ में नहीं दिया । देष ज्ञी ने भी 
यही किया है। भूषण ने भी इसे अलंकार नहीं माना; यद्यपि 
उनके भाई मतिराम ने इसे अलंकार मान कर लत्तित लक्लाम में 
स्पष्ट रूप से दिखलाया है 
यथा:--जहू प्रस्तुत कछु बात बिन, के नीके के दीन । 
बरनत तहाँ घिनेक्ति हे, कवि मतिराम प्रवीन ॥ 
मिखारीदास ने सहोक्ति, पिनेक्ति झोर प्रतिषेधाक्ति ( जो 
झोर घ्ाचारयों के द्वारा केषल प्रतिषेध नाम से ही लिखा गया है) 
के। एक साथ ही लिखा है-- 
४ कछु कछु संग सहोक्ति कछु, बिन सुभ ध्यखुभ विनेक्ति। 
यह नहि यह प्रत्यत्त ही, कहिये प्रतिषेधाक्ति ॥ 
जसघन्तसिंद ने कुबलानन्दानुसार इसे दो रूपों में दिखलाया है| 
“है पिनोक्ति कछु बिन ककू, सुभ के शमखुभ चरित्र । 
५ है विनोक्ति द्वे भाँति की, प्रस्तुत कछु बिचु छीन । 
धर सेभा अधिकी लहे, प्रस्तुत कछु इक हीन ॥ 
शेष ओर सभी झआचाये इसी के अनुसार पिनोक्ति के दो 
रूपों में दिखलाते हैं। यथा-- 
नितानत शुद्ध:--यपे।वन संग बाढ़न लगो ओऔज उरोजन मांधहि। 
मदन संग चोंखी चढ़ी, मधुता रदनन मॉहि ॥ 
शब्दालंकृतः--जे।धन संग ओबन बढ़े, सकुच कुचन के संग। 
लरिकाई संग कदि घटी, घटे बढ़े तिय अँग।॥ 
आझण० पी० उ०--३ 


रेध अलंकार-पीयूष 
सहोक्ति 


जहाँ एक ही शब्द या पद दो अर्थों का बोधक दो अर्थात्‌ उसका 
अन्वय दो भिन्न २ अर्थवान पदों के साथ चरिताथ होता हो, तथा 
जहाँ ऐसा करने के लिये सह, संग या इनके पर्यायी वाचक शब्दों 
का प्रयोग किया गया हो | इस अलंकार के वाचक शब्द हे :--संग 
साथ, सह, साथ, इत्यादि-- 

नोट :--इसमें एक श्रर्थ के साथ तो द्याथ-पोषक पद प्रधानता. 
के साथ रहता है किन्तु दूसरे अथ में वही गोश रूप से लागू होता 
है। प्रायः एक ही क्रिया एक अथे में प्रधानता के साथ और दुसरे 
ध्र्थ में .गोणता के साथ चरिताथे होती है। जहाँ दोनों ञअथ 
प्रधानता के साथ रहते हैँ वहाँ समुच्चयालंकार माना जाता है जाता हे । 
ध्यान रखना चाहिये कि इस अलंकार में इस घेवचितश्य के साथ ही 
साथ झअतिशय (९ झतिशयोक्ति ) की भी पुर रहती है अतः इसे 
अतिशय मृलक अलंकार कह सकते है । 

यदि सूक्त्म दृष्टि से देखा ज्ञावे तो यह अलंकार व्याकरण से 
सम्बन्ध रखता है ओर वाक्य-संश्लेषण का सहायक है, ध्योर 
इसका आधार-पाक्य-रचना चातुय हे । 

इसके दो मुख्य रूप होते हैं :-- 

१--शुद्ध - जिसमें ओर किसी भी अलंकार का योग नहीं 
रहता ! 

यथा :--सकुच संग कुच' युग उठत, कुटिल भकुटि द्रग संग ॥ 

मन्‍्मथ संग नितम्ब बढ़ि, भूषित तरुनी शँग ॥ 


२--संकीश :--जहाँ इसके साथ किसी अ्ब्य धलंकार का 
सामंजस्य हो । 
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यथा 4--मन खँग रकाधर मभये; शेशव सँग गति मन्द । 
येवन संग गुरुता लद्दी, तरूनी-कुचन शअमनन्‍्द ॥ 
यहाँ श्लेष के साथ इस अलंकार का योग है। भये क्रिया 
धर और मन आदि के साथ समन्वित होती है, प्रथम के साथ तो 
वह प्रधानता से किन्तु दूसरों के साथ गोणवा से चरिताथ होतो है 
ओर यह संग शब्द के कारण होता है | 


झत्वंकार स्वस्थ में इसका एक भेद कार्य-कारण के पोर्वापये- 
विपयय-रूप वाली अतिशयोक्ति को भी माना है; बेसा सी 
विश्वनाथ ने भी किया है, किन्तु पंडितराजादि अन्य आचारयों ने 
ऐसा नहीं माना । ध्यान रखना चाहिये कि ओपम्य-साथध के बिना 
केवल सहद्दादि शब्दों के ही बल पर इस झअलंकार की सत्ता नहीं 
होती-- 
यथा +--वधिकसित घन, घुखरित मधुप, सीतल मंद समीर | 
घेणु चराबत गोप संग, हरि यथ्ुना के तीर ॥ 
केशवदास ने इसकी परिज्नाषा यो दी है :-- 
४ हानि, दृद्धि, शुभ, अशुस कछु, करिये मूढ़ प्रकाश । 
होय सहाक्ति सु साथ हो, वर्णत केशवदास ॥ 
ओर इसमें मूढ़ता का प्रकाशन भी दिखलाया हैं। 
सिखारीदास ने इसे बहुत स्पष्ट रूप से नहीं दिया, केवल 
“कछु कल संभ सद्दोक्ति कछु ६६००० ००० १9 
कछु हे हाइ सहं।क्ति में साथहि' परे प्रसंग ॥ ही कहट्दा है। . 
मतिराम ने इसे एक दूसरे द्वी भाव के साथ दिया +-- 
“ क्वाज-हैतु को छांडि जहेँ, ओरनि के सद्भाव | ?? 
वरनत तहाँ सद्दोक्ति है, कविज्ञन बुद्धि प्रसाव॥ 
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इसमें काय अपने हेतु के छा ? कर अन्य कारणों या वस्तुओं 
के साथ चलता है--यह बेचित्य इससे सएष्ट है। 

भूषण जी ने इसे छा ? दिया है । 

जसधन्त सिंद ने लिखा है--“से। सहोक्ति सब साथ ही, बरने 
रस सरसाइ ।! 

छोर इससे यह दिखलाया है कि सरस वर्णन की बातों का 
एक साथ देना ही सहाकति है, इस प्रकार आपने शब्दार्थ के 
चरितार्थ किया हे। 

अब अन्य आचार्यो के मतानुसार इसके निम्ल रूप होते हैं । 

१--मन रोचक बातों का एक साथ घणन करना-- 

मन रंजक जहाँ बरनिये, एक संग बहु बात । 
से। सहाक्ति श्राभरण है अन्धन में विख्यात ॥ 

हइपी भाव के लक्तिराम, गोकुल, गंविन्द, रामसिंद ओर 
पद्मांकर ने भी अपनो परिभाषाओं में रकखा है ओर यें अप्पय का 
ध्रनुकरण किया है । 

२--अउक्ति में सह भाव का प्रद्शन करना । 

मम्मठ के समान इसे दुतह ने अपनी परिभाषा में दिया है। 

देव जी ने अपनी एक विचित्र ही परिभाषा इसकी दी है । 

“ सो सहोक्ति जहँ सहित गुन, कीजे सहज बखान |” 

घर्थात्‌ जहाँ सहज प्राकंतिक चशुन गुण के साथ किया गया हो 
घहाँ सहोक्ति अलंकार मानना आाहिये। 

इन विशेषताओं के ध्याने में रखते हुये इस पर विचार करना 
चाहिये । 


अलंकार-पीयूष ३७ 
पर्यायोक्ति 


जहाँ कवि के द्वारा अमीशर्थ या इश्ट 'भाव सीधे सादे एव 
साधारण रुप में न कहा ज़ाकर पयाय ( दूसरे ) प्रकार से कहाँ 
जावे ओर इस प्रकार विवत्तित ( असोष्ट ) अर्थे का ,भंग्यन्तर रूप! 
से प्रतिपादन एवं प्रकाशन किया जावे । 


ने।४--कह सकते हैं कि यह भाव-प्रकांशन-शेल्ली के वेचित्य 
एवं चमत्कत चातुर्य पर निभर होकर एक प्रकार की वक्रोक्ति 
है | इसमें मुख्य भाव के जिसे कवि प्रकाशित करना चाहता है 
सीध्रे, स्पष्ठ, एवं साधारण रूप से न कह कर एक विचित्र ढंग के 
साथ कहता है झोर उसे असाधरण सा बना देता है। इस प्रकार 
कह सकते हैं कि इसका सम्बन्ध वाक्य-रचमा-चातुरी से ही 
है, किसी बात को ऐसे ढंग से घुप्ता फिरा कर .कहना कि भाष ते 
वही बना रहे, श्थ में किंचिद्पि परिषर्तन न हा, किन्तु कहने कर 
ढंग चेखा शयोर अने|खा हो । । 


ध्यान रखना चाहिये कि इसमें संग्यन्तर होते हुये भी ध्वनि 
एवं व्यंग्य का कुछ भी सामंजरुय नहीं होता, भाषाभिव्यंज्ञन-चातु् 
एवं वेदग्ध ( वेचित्र्य ) या वेलक्षएय ही मुख्य भाष के सूचित 
करता रहता है, किन्तु पद सदा अभिभेयात्मक ही रद्दता है ( शब्द 
के द्वारा ही उसका भाष स्पष्ठ एवं व्यक्त रहता है ) वह व्यंग्य के 
समान ध्रधाच्य एवं सूच्य नहीं रहता । 
यहाँ वाच्यार्थ ही व्यंग्या्थ का काम करता है, ध्वनि के समान 
इसमें वाक्‍्यार्थ ओर व्यंग्याथ भिन्न २ नहीं होते । 
यथा: >लखि तब बिक्रम विशद्‌ बल्ल; थाई अति अन्नुरागि । . 
तब ढिग, तव रिपु-राजश्री, पातिब्रत निज त्यागि॥. 


श्य अलंकार-पीयूष 


अलंकार सर्वस्व में यह दिखलाया गया है कि इसमें कारण 
के रूप में जे! वाच्याथ रहता है उसका कार्य के द्वारा कथन किया 
जाता है, यही बात अप्रस्तुत प्रसंशा के कार्य निबन्धना नामी भेद 
में भी होती है (कारण-रूप वाच्याथ का कार्य-रूप से कथन होता है) 
किन्तु वहाँ कार्य तो अप्रस्तुत रहता है ओर केवल कारण ही 
प्रस्तुत रुप में दिखलाया जाता है, यहाँ कार्य ओर कारण दोकनों 
प्राकरणिक होकर प्रस्तुत रद्दते हैं । 
इसके दे। मुख्य रूप दोते हैं: - 
प्रथम:ः--जे। ऊपर दिखताया जा चुका हे । 


प्यासा सगछोना उते, हो है बड़े बिद्दाल | 
जल दे आयें ताहि, तुम, सखि ढिग रहे! भुआल ॥ 
बेंठि रसालन डारि, कूजत पिक अबिकल तहाँ। 
ओवे तांहि निद्ारि, तुम दोऊ राहियो इते॥ 


द्वितीयः--जहाँ किसी व्याज या बहाने से इशाथ को सिद्धि 
की जावे | 
राधे ! भत्नी नया हँसी, लीन्ही गंद दुराय !” 
देहु देहु कद्दि कंचुकी, गही बिहँसि हरि श्याय॥ 


नेाटः--इसमें न केवल घपचन-चातुरी ही का चमत्कार रहता 
है वरन्‌ क्रिया -चातु्य का भी प्रद्शन किया जाता है अर्थात्‌ विचित्र 
वाक-चातुरी के साथ ही ऐसा कारय दोता या किया जाता हुआ 
दिखलाया जाता है जिससे इष्ठा्थ का साधन होता है, उसे 
छिपाने के लिये साथ में चतुरता पूर्ण एक सुन्दर उक्ति भी रहती 
है, जिसमें चमत्कार के साथ ही साथ एक विचित्र वेलत्तगय भी 
रहता है । 


अतल्ंकार-पीयूष झट 


' थ्रथा+--राधे आओ कान में, सुनो मातु-संदेश । 
कद “रसाल” ये हरि लिये, चूमि कपेाल-प्रदेश || 
इसके दे भेद्‌ हैं:--१--आत्मेष्डःसाधन या अपना इष्ठ-साधन 
यथा+--उक्त उदाहरण में । 
२--परेष्ट साधन+--- 
यथा+--विपिन विकासित सुमन ले, देऊँ हरिहि उपद्दार | 
तब लो तुम दोऊ इते, लखो 'रसाल' बहार ॥ 
नेट:--पर्यायाक्ति के केशव मिश्र ने अपने शलंकार शेखर 
में संक्तिप्तत्व, उदातत्व, प्रसाद, और भाषिकत्व (सु शब्दत्व, 
सुधमिता ) के साथ एक प्रकार का शध्र्थ सम्बन्धी गुण माना है | 
ने।2:--इसमें मिस या व्याजादि शबध्दों का रखना आवश्यक 
नहीं, वे रक्‍्खे भी जा सकते हैं झोर नहीं भी। केतवापन्हुति में 
पक बात के छिपाने के लिये मिस या व्याज़ से कोई अन्य बात 
कही जाती है, कोई क्रिया नहीं की जाती; किन्तु इसमें इष्टार्थ की 
सिद्धि के लिये कथन के साथ केई युक्तिपूर्ण क्रिया भी की जाती है; 
वह छलपूर्ण हाती है। 
केशघ ने इसे याँ दिया है :-- 
“ कानहु एक अद्गृष्ट ते, प्ननही किये जु होय | 
सिद्धि आपने इश्ट की, पर्यायाकति सेय ॥ 
ध्यर्थात्‌ जहाँ अद्वष्ट-बल से बिना कुछ किये ही अपने इष्टार्थ 
की सिद्धि हो जावे । देष ज्ञी ने इसे नहीं दिया । शेष सभी मुख्य 
ध्याचायाों ने इसे इसी प्रकार दिखतलाया है जिस प्रकार हमने ऊपर 
दिया है । भूषण ने केघल एक ही रूप दिया है । 
“बचनन की रचना जहाँ, घपर्शानीय पर ज्ञानि । 
परजायेकति कहत हैं, भूषण तादधि बखानि ॥ 
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दास जी ने इसके प्रथम रुप में लत्तणा का भी प्रभाव माना है । 
"कहिय लच्छुना-रीति लै, कछु रचना सें बैन । 
दूसरा भेद वही दिया है :-- 
मिस्ु करि कारज्ञ साथिया, परजायाक्ति सु ऐन | 
साथ ही यह भी कद्दा है कि नई रचना से जहाँ बात कहद्दी जावे 
वहाँ पर्यायाक्ति हैः-- 
“परजायेक्ति जहाँ नई, रचना से कछु बात ॥ 
शेष सभी आचार्या ने अप्पय जी के मत का ( जिसे 
हमने ऊपर दिखलाया है ) अनुसरण किया है और इसके उत्त दो 
रूप उसी प्रकार दिये हैं । 
' मम्मठ जी ने केवल एक ही रूप दिया हैः-- 
“ पर्यायाक्तं बिना वाच्य वाचकत्वेन यद्वच 
विश्वनाथ ने भी ऐसा ही किया है ओर केघत प्रथम रूप दी 
दिखलाया हे--- 
“ पर्यायाक्त॑ यदा भंग्या गस्यमेवासिधीयते। ” 


बे सभ "श ऋ पक ३.-केमे+डाके.. अमन 


विशेषाक्ति 


पूर्ण कारण के सब प्रकार उपस्थित रहने पर भी जहाँ काये 
न होता हुआ दिखिलाया जावे । 


नोट :--विसाउना में कारण के आमभाष में भी कार्य की उत्पत्ति 









एवं पूर्ति रहती है किन्तु इसमें पूर्ण कारण के रहने पर भी कार्य 
की उत्प होती, इस प्रकार दानों णक दूसरे के प्रतित्ताम हैं । 


इसका आधार काय-का रण-सम्बन्ध काय-का रण-सम्बन्ध है (6 768//०० 360 ज60॥ 
९कप्र86 धादें 8०7०7 ) 
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इसके तीन मुख्य भेद्‌ होते हें :--- 
१--अनुक्त निमित्ता :--जहाँ किसी कार्य के न दोने का 
कारण या निमिच न कहा जाये। 
यथा :--आली री इन चक्खन की, जाने केसी प्यास । 
कछकि छकि छुबिरस पियत पे, रहे प्यास की चास ४ 
२--उक्तनिमित्ता :--जहाँ कार्य के उत्पन्न न होने का हेतु या 
भिमित्त व्यक्त कर दिया गया है। । क्‍ 
यथाः--नव प्रभात, विकसित जलज, मधुप न तिन पे जांहि । 
कह “रखसाल्ष” तब मुख सद्दस, तिन में मधुरस नांहि॥ 
३--आअखिन्वयनिमित्ताः--जहाँ कार्य के न होने का कारण 
अचिन्त्य हो । 
यथा ४:-- यद्पि दियो हरि मोंधि अति, खन्दर रूप 'रखात्त' । 
जाने धो काहे न मोंहि, बाल दियो जय-माल॥॥। 
नोट :--अनुक्त निमित्ता तथा, झअचिन्त्य निमित्ता में यद्यपि 
कार्य के अभाष का हेतु, प्रतीयमान या व्यंग्य रूप में रहता है तथापि 
उसमें चातुर्यं-चमत्कार नहीं होता, और न वह प्रधान रूप में दी 
रहता है, परन्‌ इनमें वाच्यार्थ द्वी में चार चातुर्य एवं चमत्कार का 
प्राधान्य रहता है भ्रतः इसे सब प्रकार ध्वनि से पृथक्‌ ही मानना 
चाहिये । 
हमारे आचाय॑ ये लिखते हैं । 
सिखारी--हेतु घनेह काज नहिं, पिशेषोक्ति सँदेह । 
विशेषेक्ति कारज नहीं, कारन की अधिकाय ॥ 
भूषण०--जहाँ हेतु समरथ भयहु, प्रगट हेतत नहि' काज । 
जसपन्त०--विशेषोक्ति जो हेतु सों, कारज उपनी नाहि । 
लक्षि०--प्रबल हेतु बल से। जहाँ कारज सिद्ध न हाय । 


छ२ आझलंकार-पीयूष 


गोकुल--लहियत कारन बहुत जह, कारज सिद्ध न होय । 
गोविन्द--विद्यमान कारण बन्यों, तड न जह फल होय । 
रामसिंद--पूरन कारन होय, काज न होइ तऊ वहाँ। 
दुलह--हैतु परि पूरन पे उपजे न काज जहाँ-- 
प्शमाकर--विशेषोक्ति कारन प्रबल, ताते काज जहाँ न । 
केशवदास ने कहा है-- 


“विद्यमान कारण सकत्ष, कारज होंइ न सिद्ध । 
सेई डइक्ति पिशेषमय, केशव परम प्रसिद्ध ॥ 


यहाँ यह स्पष्ठ है कि समस्त ( सभी ) कारणों या पूर्ण 
कारण पर भी कार्य न होना इसका लक्षण है । 


भिखारीदास के मत से कारण की श्रधिकता शोर बहुत 
कारणों पर भी जहाँ कार्य न हो वहाँ पिशेषेक्ति है--इसमें कारण 
के पूर्ण्व का भाव नहीं परन्‌ आधिक्य एवं संख्या का भाष 
प्रधान है। मतिराम ने पूर्ण कारण या कारण को परिपूर्णता का ही 
प्रधानता दी है ( जहँ परिपुरन हेतु ते, प्रगठ हात नहि काज | ) 
भूषण ने कारण के समर्थ ( शक्ति पूण ) होने पर बल दिया 
है और जसवन्तसिह्द ने साधारणतथा यही कहा है कि जहाँ 
हेतु से कायात्पत्ति न हो पहाँ पिशेषोक्ति होती है । 
देवजी ने एक पिचित्र परिसाषा दी हैः-- 
जाति, कम ग़ुन भेद की, पिकदपता करि जाहि। 
वस्तुष्दि बरनि दिखाइये, विशेषाक्ति कहु ताहि ॥ 
यहाँ वस्तु-चर्णन में जाति, कम एवं गुण-भेद की घविकट्पना 
के प्रधान रखना स्पष्ट है। यह भाव ओर कहीं नहीं पाया जाता | 
इस प्रकार इसके कई रूप हो जाते हैं:--- 
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१--समस्त कारणों से भी कार्य न ही--केशव ! 

२--बहुत या अधिक कारण से काय न होा--भिखारी, गोकुल । 
३--पूर्ण कारण पर भी काय न हो---मतिराम; रामसिंह, दूलह | 
४--समथ्थ का रण से कार्य न हो--भूषण । 

५-अप्रवल्ल कारण से काय न हे--लकछिराम, पद्माकर । 
६--कारण पर भो कार्य न हो--जसवन्त सिंह, गोविन्द । 


समासोक्ति , 

जहाँ समान भाष वाले विशेषणों से अप्रस्तुत का कथन किया 
जावे तथा जिसमें समास ( संक्तेप ) से डक्ति का चातुय॑-चमत्कार 
हे। । प्रस्तुत झोर अप्रस्तुत दोनों ध्यर्थों का एक ही श्र्थ में कथन 
किया गया हो | यह मत अश्लिपुराण का है ( 'समासेक्तिरुदिता 
संक्तेपाथंतया बुधः ) 

ने।टः--यहाँ प्रस्तुत के वणन में केवल समान पिशेषणों की दी 
अर्थ-शक्ति से अ्प्रस्तुताथे का प्रदर्शन लिया जाता है; समान 
विशेष्य से कुछ काम नहीं लिया जाता | जहाँ विशेषण आर 
पिशेष्य दोनें। समान रूप से प्रधान रहते हैं तथा दोनों के द्वारा 
प्रस्तुत या अ्रप्रस्तुत अर्थ का प्रदर्शन किया जाता है वहाँ 
इलेषालंकार माना जाता है, प्रस्तुताप्रस्तुत दोनें के वणन वात्ते 
इल्तेष में कभी कभी विशेष्य अश्लिष्ट भी होता है ओर इसलिये 
प्रस्तुत और पअप्रस्तुत दोनों का पृथक्‌ पृथक शब्दों के द्वारा प्रदर्शन 
कराया जाता है । 

धप्रस्तुत_प्रशंसा में प्रस्तुत _व्यंम्यरूप से भाचगम्य रहता है 
उसका वर्णन शअप्रस्तुत के द्वारा किया जाता है, किन्तु यहाँ इसके 
घिपयीत शअ्रप्रस्तुत गम्य रहता है तथा भ्रस्तुत के वणन में अप्रस्तुत 
के व्यघह्दारांचार की प्रतोति रहती है । 
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रूपक में अप्रस्तुत का प्रस्तुत या आरोपण पर स्थापन किया 
जञावा है ओर अप्रकृत वस्तु अपने रूप से प्रक्तत 'पस्तु के रूप का 
झाच्कादन सा कर लेती है; किन्तु यहाँ प्रकृत वस्तु का बिना 
आच्छादन किये ही उसके डसकी प्रथमावस्था से भी अधिक 
उत्कृष्ट कर दिया जाता है ओर इस प्रकार रुप का स्थापन न 
करके व्यवहार ही का आरापण किया जाता है! 


समान विशेषण कहीं तो श्लिष्ट ओर कहीं अश्लिष्ट रूप में 
रहते हैं। इसलिये इसके दा मुख्य रुप हो जाते हैं। ध्यान रहे कि 
इत्तेष में सभी अथ प्रस्तुत से माने जाते हैं, किन्तु इसमें नहीं, 
वरन्‌ यहाँ प्रस्तुत में अप्रस्तुत का भान होता हे । 

१--श्त्िष्द विशेषणात्मफ--संभंग श्लेष, अभंग श्लेष से 
दो रुप में | 

२--अश्लिष्ट पिशेषणात्मक । 
यथाः--(१) विकसित मुख पेन्द्री निरखि, रवि-कर-संग अनुरक्त। 

प्राचेतसदिशि जात शशि. हो दुति मल्तिन घिरक्त॥ 


यहाँ प्रस्तुत विषय प्रभात का वन है, साथ ही अप्रस्तुत 
घिपय में चह विलासी पुरुष आता है जिसकी प्रिया किसी दूसरे 
से अनुरक्त होती है, वह पुरुष ऐसा देख कर मरने पर उद्यत हो 
जाता है। यहाँ प्राचीदिश रूपी नायिका कुलटा के रूप में तथा रवि, 
नव नायक के रूप में व्यवहार करते दिखलाये गये हैं। विशेष्यपद्‌ 
ऐन्द्री ओर शशि अश्लिष्ट ओर विशेषण पद्‌ सभी ( कर, भअन्नुरक्त, 
ओर विरक्तादि) श्लिष्ट (दव्यार्थंक) हैं ओर प्रस्तुतार्थ से अप्रस्तुतार्थ 
का घोध कराते हैं। 


(२ ) सहज सुगंध मदन्ध अलि, करत चहू दिशिगान । 
देखि उद्ति रचि कमलिनी, लगी मुद्ति मुसकान ॥ 
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यहाँ कमलिनी ( प्रस्तुत ) के व्यवहार का प्रदर्शान नायिका 
( अप्रस्तुत ) में किया गया है और यह केवल साधारण विशेषशणों 
से, मुसकान शब्द से आरोप्य धर्म जे अप्रस्तुत ( नायिका ) में 
ही घटित होता है, कमलिनी के विकास में स्थापित किया गाया 
है और झचस्था सूचक है, बिना इसके प्रथम पद्‌-गत विशेषयोों से 
पअप्रस्तुत के व्यवहार अस्फुट ही रहेंगे । 
करंसाम्य, ओर लिंगसाम्य के आ्राधार पर इसके निम्नरूप 
होते हैं :-- 
१--कमंसाम्याव्मक:--जहाँ प्रस्तुताप्रस्तुत के कर्मा में साम्य: 
दिखलाया गया है। | यथा :-- 
केापविद्ध तनवद्ध हो, गरे परे बनि हार। 
सरस खुमन तू धन्य है, उर पे करत विहार ॥ 
. मुगनेनी कुच सुधरसों, पथ हृटाये हि देत। 
मलयानिल तू धन्य अति, शाल्विगन खुख ल्लेत ॥ 
२--लिंगसाम्यात्मक--जहाँ प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों के 
लिगों में भी साम्य होः---यथा--- 
जलज द्वरगी सरिता सरस, तव छुबि छाया धघारि | 
तुमहि लखति, घनश्याम तुम, सरसाघहु रसधारि॥ 
आल बी न मे 
यहाँ श्लेष और अन्येक्ति की भी पुद लगी है ! 
ने।ट:--अलंकार सर्वेस्व में इसका एक भेद ओपम्यगर्भा के 
नाम से दिया गया है| इसमें समासेक्ति के गे में ( केन्द्र में 
उपमा का प्राधान्य रहता है। यथा:-- 
: दसनकान्ति कुछुमावली, अलििगण असित सुकेश । 
कर पबलव अति झुदु कलित, पल्लसित तदति खुवेश ॥ 


७६ अलंकार-पीयूष 


यहाँ नायिका प्रस्तुत एवं लता अग्रस्तुत हे क्योंकि दूसन- 
कान्ति एवं सुवेशादि की सत्ता नायिका में ही प्राप्य हे छतता में 
नहीं, इनका साम्य के साथ विशेषयणों के द्वारा लतिका में आारेप 
किया गया है। यह सब डपम्ता की सहायता से हुआ हे । 


पंडितराज ओर विश्वनाथ ने इसे ठीक नहीं माना, क्योंकि 
उपमा में सादृश्य ही का प्राधान्य होता है ओर व्यवहार का 
नहों; अतः यह डपम्ा के क्षेत्र में कदापि नहीं कही जा सकती, 
हाँ इसमें एक देश विचरति उपमा का भाव अधपश्य हे झ्रौर वाचक 
ल्ुप्तोपमा का रूप भी रलकता है। 

नोटः--यह स्पष्ट हो गया होगा कि समासोाकि में अन्य 
अप्रस्तुताथे की प्रतीति व्यंग्याथ पर ही निभर है वाच्यार्थ पर 
नहीं । हाँ व्यंग्याथ ही का यहाँ पूर्ण प्राधान्य नहीं वरन्‌ पाच्याथ ही 
की प्रधानता है, इसी में चातुय-चमत्कार है, व्यंग्य या सूच्यार्थ का 
भाव गोण ओर संत्तिप्त हैं| अतः कह सकते हे कि इसका सम्बन्ध 
गुणी भूत व्यंग्य से विशेष रूप में हे। तो भी यह उसके ज्ेन्र में 
नहीं, वरन अलंकार के हो ज्षेत्र में हें क्योंकि यहाँ व्यंग्य अप्रधान 
है--जैसा ध्वन्यालेक का मत है :-- 


व्यंग्यस्य यत्राप्राधान्यं वाच्यमात्रानुयायिनः । 
समासेक्तयादयस्तत्र॒वाच्यालंकृतय-स्फुटा || 


यह भी देख लेना चाहिये कि इसमें ओर अन्योक्ति में बहुत 
कुछ समानता है। दोनेां अलंकारों का एक साथ मिलान करने 
'पर अन्तर स्पष्ट हो ज्ञाता हे । 

केशव दास ओर भूषण ने इसे अलंकारें में नहीं गिना, शेष 
अन्य प्रधानाचार्यो ने प्रायः इसे पक ही रूप में लिया है। 
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भिखारीदास ने इसे यों दिया हेः--- 
जहँ प्रस्तुत में पाइये, अपस्तुत के ज्ञान । 
कहूँ बाचक, कहूँ श्लेष तें, समासेक्ति पहिचान |। 
शोर इसके २ रूप दिये हैं।--१--बाचक प्रधान २--श्ल्ेष प्रधान 
अन्य सभी आचाये प्रायः इसी भाष के साथ इसकी 
परिभाषायें देते हैं, किन्तु इसके भेद या रूप नहीं देते । 
देव जी ने इसे यों छ्िखा है :-- 
कक वस्तु चाहे कहो, तासम बरने ओर | 
सुसमासेाक्ति से आनिये, अत्तंकार सिर मोर | 
भें भा० बि० प्रू० १०७ 
नोट:--प्रायः सभी थाचारयों ने शअ्रप्पय दीक्षित का ही 
अनुकरण किया । 
नोट:--तरतल तारका निशिमुखहि, रागाकृत शशि झाय। 
गहत मुद्त मद करन सों, तिमिरांशुक बिलगाय ॥ 
ऐसे स्थत्तों में रूपक है अवश्य, पर वह अप्रधान एवं धअ्यंगरूप 
में है। यहाँ समासेाक्ति ही प्रधान है, रूपक नहीं क्योंकि ( एक देश 
पिवत्ति ) रूपक वहाँ होता है जहाँ रूपय रूपक का साद्श्य अस्पष्ट 
या अस्फुट रहता है, सहज ही ज्ञात नहीं होता, यदि पहाँ दूसरे 
चाकत्ों में ( जिनमें शब्द द्वारा आरोप नहीं किया गया ) झारोप 
न किया जाये तो वह एक वाक्य में दिया हुआ अस्फुद साहुश्य 
असंगत होता है और दूसरे वाक्यों में शब्दों से आरोपश न भी 
होने पर वह थर्थ-शक्ति से आत्तिप्त होता है यथा-- 
तेरे कर लखि पअसिलता, शोमित रन रेनवास | 
रस सन्प्रुखह रिपु आनी, रूट हो पिमुख हतास ॥ 
मीन जलज नयना नदी, सरसमना लखि लेय | 
तव लछुबि छाया धरति डर, घन ! तू तेहि रस देय ॥ 
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व्याजोक्ति 
जहाँ किसी गुप्त रहस्थ वाली वस्तु जे! प्रकट की जा चुकी है 
व्याज, ( बहाना या कपदट ) से छिपाई जावे वहाँ व्याजेकक्ति मानी 
ज्ञाती है। 
नेटः--यहाँ उक्ति शब्द के अन्तगंत पचन ओर चेष्टायें दोनों 
समाविष्ठ माने गये हैं अर्थात्‌ इसमें बचनों ( चतुर एवं गृढ़ 
वाक्यों ) तथा चेष्ठाओं ( आँगिक विशिष्ठ क्रियाओं ) के द्वारा 
९हस्प-पूर्ण प्रकक बात कछिपाई जाती है । 
यहाँ ध्वनि का कोई भो प्राधान्य नहों, क्योंकि इसमें व्यंग्यार्थे 
का स्पष्टी कारण उक्ति के द्वारा होता है नकि उक्ति का व्यंग्यार्थ 


के द्वारा । 
सूक््मालंकार में इंगितादि की प्रधानता रहती है शोर वहाँ 


उक्ति का भाव इईंगिताव्मक कथन से ही सर्वथा स्पष्ट होता है शोर 
साभिप्राय डक्ति से ही संलज्षित सक्षम त्रथ का प्रकाशन किया 
जाता है, किन्तु पचचन-चातुरी नहीं रहती, यहाँ दोनों रहती हैं। 
लेकापन्हुति में क्रिसो बात का प्रथम निषेध करके उसे 
छिपाया जाता है ( जैसा प्रथम बतलाया जा चुका है ) किन्तु इस 
अलंकार में निषेध का भाव नहीं रहता । 
उदाहरणः--गिरिपति गिरिजा-कर धरथों, शिव-कर में करि नेह । 
तन काँप्यों रामाँच लखि, क्यों जड़ानी देह ॥ 
नेटः--दंडी जी ने इस शअ्रत्नंकार के लेसालंकार के भेदों में 
माना है तथा अन्य अन्य आचायो ने इसके अन्तर्गत उस गेापन 
के भी रक्खा हे जे आकार के द्वारा सिद्ध होता है, तथा जिसे 
अप्पयादि आचायां ने युक्ति नामक अलंकार का लक्तण भाना है । 
अप्पय जी ने उक्ति के !सवा इस अल्लंकार में क्रिया आदि 
द्वारा प्रकठ हुये रहस्य का गेपन भी दिखतलाया है-- 


खलंकार- पीयूष छह 


यथाः--लखि हरि, पुलकी प्रेम सों, भई खुबाल सकाम । 
सखिहि संग लखि, चतुर वह; कीन्दों नम्न प्रणाम ॥ 


केशवदास ओर देव ने इसे नहीं लिखा। शेष सभी प्रधाना- 
चायों ने अन्य हेतु से आकार या रूप के गेपन पर ही इसे निभर 
किया है, किन्तु भिखारीदास ओर गेविन्द कवि ने ऐसा न करके 
इसे वचन-चातुरी से किये हुये कार्य के संगेषन ओर अन्य 
( अयधाथ ) हेतु की उक्ति के द्वारा कार्य के छिपाने पर आधा- 
रित किया है । 
संगेपनीय रहस्य-भेद । 
१--क्रिया या कार्याव्मक रहस्य । 
२ - घचनात्मक रहस्य ( मर्म या रहस्यमयी बात ) । 
बस्तुतः इस अलंकार के दो रूपों में से एक तो शुद्ध झर्था- 
लंकार है, क्योंकि उसका सीधा सम्बन्ध वचन-चातुरी से है, ओर 
दूसरा क्रिया या चेप्टा सम्बन्धी होकर अभिनय-चातुर्याव्मक 
नाट्यालंकार सा है। इसका सीधा सम्बन्ध आँगिक क्रिया, संकेत, 
( इंगित-चातुय्य ) या चेष्टा से ही है। इसके झोर भी कई भेद किये 
जा सकते हैंः-- 
घचन चातुर्यात्मकः--जहाँ रहस्य का गोपन वचनों की चतुर 
रचना से हो | 
१--उत्तराव्मकः--जहाँ किसी के द्वारा रहस्यमयी बात के पूछे 
जाने पर उत्तर-स्वरूप में उसके संगेपनार्थ बचनों की चतुर रचना 
की जावे । 
यथाः--भेहन मथुरा जात, सुनि, दुखित भई अति बाल । 
कारन बूस्ते ते क्यो, मिलयों न नेहर हात्ल ॥ 
' --र० मं० 
खण पी० उइ०---४ 
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२--साधारणः--जहाँ बिना प्रश्न के ही रहस्थादि के संगेप- 
नाथें स्वतः ही परिस्थिति समक् कर पचनों की चतुर रचना हो । 
यथा--उक्त उदाहरण में । 
३--विशिष्दः--अपने ही से अपने रहस्य के प्रकाशित दे जाने 
पर फिर से उसे वचन-चातुरी से छिपा लेना । 
४--असाधा रणः--जहाँ अपने रहस्य के दूसरे के द्वारा प्रकट 
हुआ देख कर उसे वचन-चातुरी से छिपाया ज्ञावे । 
५४--साहाय्याव्मकः--जहाँ अपने रहस्य के किसी प्रकार 
प्रकाशित होने पर किसी दूसरे (मित्र या सखादि) के द्वारा उसका 
संगेोपन किया गया हो-- 
क्रिया-चातुर्यात्मकः--१. साधारण:--जहाँ अपने रहस्य का 
गेपन आँगिक क्रियाओं के द्वारा किया जावे। 
२--विशिष्ठः--जहाँ किसी दूसरे के रहस्य का गापन ध्यपनी 
आँगिक क्रियाओं के द्वारा किया जावे। 
नोठः--मुख्य झआाचार्यो के मत यों हैं:-- 
अप्पयः--व्याजोक्तिः--व्याजा किरन्य हेतूक्तया यदाका रस्यगेपनम्‌ 
धाकार-गापन 
मम्म८:-व्याजेक्तिश्व्छ॒द्मनोक्ित्र पस्तु रूप-निमूहनम्‌ 
कम से रूप-निमुहन क्‍ 
विश्वनाथः--न्याजेकक्तियेपनं व्याजादुद्धिन्नस्यापि घस्तुनः । ' 
व्याज से. प्रगठ घस्तु-गे।पन इ हु 
भिखारीदासः--बचन चातुरी सें जहाँ, कीजे काज दुराय। 
से भूषन व्याजेक्ति हे, सुना सुमति समुद्राय ॥ 
गेपिन्द--काम किये खुछुपाइ के, आन हेतु की उक्ति। 
" ताहि कद्दत व्याजाक्ति जे, जानत कविता-जुक्ति ॥ 
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मतिराम--ओऔर हेत पचननि जहां आकृति-गेापन होय । 
व्याजडकति तहं कद्दत कषि,'*' ** 
भूषण--आनहेतु सें आपने, जहां छिपाये रूप । 
व्याजउकति तासे कहत, भूषन खुकपषि अनूप ॥ 
ओर शेष ध्याचाय इन्‍्हींके पथानुसारी हैं । पाठक इन उक्त मतों 
में जो थाड़े २ अन्तर हैं, स्वनः देख सकते हैं, क्योंकि वे स्पष४ ही. हैं । 


सुक्ति 
जहाँ आकर या रूप के द्वारा किसी रहस्य का संगापन . 
किया जावे । 
यह यद्यपि उक्त व्याजाक्ति का ही दूसरा भेद है तथापि 
अप्पयाचाये ने इसे युक्ति नाम से एक स्घतंत्र एवं पृथक अलंकार 
माना है। हमारे हिन्दों के भी वे अचाये जे। कुबलयानन्द के 
अनुयायी हैं, इसे एक स्वतंत्र अलंकार मानते हैं । 
केशवदास ने इसे यों लिखा हैः-- 
“जैसे! जाके बुद्धिबल, कहिये तेसे रूप । 
तासों कबि कुल युक्ति यह, बरनत बहुत स्वरूप ॥ 
आपने यद्द तो कहा है कि इसके अनेक रूप होते हैं किन्तु 
उन्हें दिखलाया नहीं । । 
भिखारीदास ने क्रिया-चातुरी से किसी ( रहस्यात्मक ) बात 
के छिपाने पर ज्ञार दिया है, हाँ यह स्पष्ठ नहीं कद्दा कि बात 
रहस्याव्मक हो या न हो । 
क्रिया-चांतुरी सों जहाँ, करे बात का गोप । 
ताहि उक्ति भुषन कहें जिन्हे, काव्य की चाप ॥ 
जसवन्तसिंद ने क्रिया के द्वारा मर्म (क्रियात्मक या वचनात्मक. 
यह स्पष्ठ नहीं ) के संगोपन का भाव लिया हे-- 
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“यहै ज्ुक्ति, कीन्हें क्रिया, मर्म छिपाये। जाइ ।” 
मतिराम जी ने 'शर्म ( लज्ञा ) या शर्म वाली बात या काय के 
छिपाने के लिये जहाँ काई दूसरी क्रिया की जावे' यह परिभाषा दी है। 
सरम क्ृपावन का जहाँ, क्रिया आन संधान। 
तहाँ ज्क्ति बरनन करत, कवि कोविंद सज्ञान ॥ 
भूषण ओर देव ने इस अलंकार के नहीं लिखा । 
लक्तिराम ने क्रिया-चातुरी के साथ इसमें घचनों के छिपाने 
का भी भाव प्रधान रक्ष्खा है ओर यों इसमें व्याज़ाक्ति का भी 
कुछ अंश मिला सा दिया है। 
गेकुल कवि ने किसी के भय से क्रिया के द्वारा आकार-गेपन 
में यह अलंकार माना है। गोविन्द ने क्रिया से म्म-संगेपन के साथ 
घवेचनापूर्ण अभिप्राय की भी प्रधानता द्खिलाई हे। 
शेष सभी शआचाये मर्म के छिपाने के लिये क्रिया-चातुरी के 
दिखाने ही के इसमें प्रधान रखते हैं । 
इस प्रकार बहुत सूत्त अन्तरों के साथ हमारे शआचाये इसके 
सूल भाव के लेते हुये चलते हैं । 


नोठः--व्याजोक्ति, मूढोक्ति एवं विद्वुतोक्ति में घचनचातुरी 
से किसी बात के छिपाने पर बल दिया जाता है, किन्तु यहां 
किसी मारमिक बात के क्रिया-चातुरी से छिपाने पर । जहाँ किसी 
न कहने योग्य बात का किसी चेष्टा से प्रगट करते हैं वहां भी 
यही अलंकार माना जाता है। जेसे मर्म-गोपन में इसे मानते हैं 
वैसे ही मर्म-प्रकाशन में भी | चतुराई से कार्य या अभिप्राय के 
छिपाने एघं प्रगठ करने में ( दोनों द्शाओं में ) यह अलंकार होता 
है। सूचत्म झओर पिध्ित से इसकी जे भिन्नता है वह उनकी 
परिभाषाओं से दी स्पष्ट हो जाती है। 
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गूटोक्ति 


जहाँ काई कथन, जिसका उद्देश्य दूसरे के प्रति कथन करने 
का है, किसी दूसरे के प्रति कहा जाये, किन्तु उसमें वह संकेत 
पूण रूप से ऐसा स्पष्ट रहे कि वह आअभीष्ठ व्यक्ति के ऊपर सब 
प्रकार चरितार्थ ओर लामू होता रहे । 

किसी विशेष व्यक्ति के प्रति किसी बात के न कहे ज्ञाने का 
कारण प्रायः यही होता है कि उस बात से उस व्यक्ति का कुछ 
विशेष बुरा न लग सके तथा सवसाधारण उसे भत्री भाँति सपष्ठ 
रूप से समझ भी न सके, वे यह न ज्ञान सकें कि यह इसी 
( श्रप्तुक ) व्यक्ति का लक्ष्य करके कद्दा गया है । 

इस लिये इस प्रकार की उक्ति में प्रायः निम्न बातों पर पिशेष 
ध्यान दिया जाता है :-- 

१--कथन ( चाक्य ) सवंथा सर्वंसाधारण एवं व्यापक रुप 
में हो, और वह न केवल एक ही व्यक्ति पर लागू हे! वरन्‌ उसी 
प्रकार के कई या सभी व्यक्तियों पर चरितार्थ हो सके । 

२--बह वाक्य विशेषणों एवं गुणों के लिये हुये हो तथा सीधे 
सीधे रुपष्ट रूप से किसी पिशेष व्यक्ति के प्रति न रहे। परन 
किसी पस्तु या अग्रस्तुत विषय ( पशु पत्ती; पदार्थादि ) पर 
आधारित रहे, हां कुछ गूढ़ संकेत किसी पुरुष या व्यक्ति विशेष 
की शोर अचश्य करता रहे । 

३--धाक्य की पदावतली श्लिष्ट रहे, जिससे वद्द मृढ़ हो कर 
प्रस्तुत, अग्रस्तुत धअथवा, व्यक्ति विशेष ओर किसी दूसरे पर भी 
समान रूप से लागू है। सके । 

४- उसमें व्यंग्य या सूचब्य भाव की भी पुट रहे | इसके मुख्य 
दो भेद्‌ हो सकते हैं :-- 
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१--प्रशंसात्मकः--जिसमें किसी की प्रशंसा मूढ़ता के साथ 
किसी दूसरे पर ढालते हुये की जाये | 
यथाः--सुमन न नत मुख हो रहो, करो न निञ्ञ पे रोष । 
चक हे सब आवहोीं. जह खुबर्ण युत काष ॥ 
“--र० मुँ० 
.. २--निन्दात्मकः-जिसमें किसी की निन्‍्दा का भाष मूढता के 
साथ किसी दूसरे पर ढलता हुआ दिया जावे । 
यथा+--श्रब तू हरिना झापनी, बारी करू न विहार | 
या बारी को देखियत, आपत राखन द्वार ॥ 
“0 खस० 
इसमें कोई यथाथ या सच्ची बात प्रधानता के साथ रचखी 
जाती है और उसके आधार पर कभी कभी उपदेश, या सूचना 
झादि भी दी जाती है। अन्याक्ति में प्रायः नीलि-रीति की शिक्ता 
के व्यापक रूप की प्रधानता रहती है, उसमें इसकी भाँति व्यंग्य 
तथा बक्रता के साथ केतवता ( पंचना ) आझादि का भाव नहीं 
रहता | अप्रस्तुत प्रशंसा में कार्यादि के कथन में काश्णादि का 
भी प्रकाशन किया जाता है किन्तु इसमें ऐसा नहीं होता । 
नेठः--केशव, भूषण और देव के छे(इ कर शेष सभी मुख्य 
झाचायों ने इसे दिया है ओर प्रायः सभी ने अप्पय का ही 
घनुकरण किया है। यद्याप सब का सूल भाष एक ही है तो भी 
कुछ अन्तर अपश्य है, ज्ञे, निम्न पंक्तियों से स्पष्ट हो जाता है :--- 
दास जी लिखते हैं: -- 
अभिप्राय जुत जहँ कहिय, काहू से कछु बात। 
मतिराम जी लिखते हैं :-- 
कहिबो जे। कछु ओर से, कहे ओर से बात्ति । 
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जसपन्तसिंद लिखते हैं :-- 
मूढ़. उक्ति, मिसि और कें, कीजे-पर डपदेस । 
गेकुल, गेविन्द, रामसिह्द ओर दूलह ते मतिराम जी के, 


प्माकर जी जसवन्तसिंह के और लकिराम जी दास जी के 
अनुसार इसे देते हैं। 


ध्यान रहे कि इसमें वक्ता का तात्पय श्रोता से होता है न कि 
जिससे बात कही जाती है। प्रस्तुतांकुर में चक्ता का तात्पर्य उससे 
होता है जिससे बात कही जावे, हाँ उससे श्रोता भी लाभ उठा 
सकता है। साथ ही उसमें उपालंभ भी प्रधान होता है, किन्तु यहाँ' 
सूचनाथ ही बात कही जाती है । 

इसके दे। रूप और दे सकते हैं :-- 


निन्‍्दात्मक स्तवनः--निपट नीच लखि निजञद्टि तुम, 
कूप न होहु अधीर | 

जञानत हाल 'रसाल' जग: 
.._ तब हिय सरस गंभीर ॥ 
केषल स्तघनः--सुमन धन्य फूलों सदा, देहु सदेव खुवास | 
करह्‌ प्रसन्न 'रसाल' कह, जे। भाव तब पास ॥ 


ने।5ः--किसी किसी ने मूढेक्ति के एक .विशिष्ट रूप ही के 
विवृताोक्ति कहा है। साथ ही किसी किसो ने गूढोक्ति को भी 
सूच्मालंकार का एक पघिशिष्ट रूप माना | 
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अन्योक्ति 
जहाँ किसी दूसरे व्यक्ति की बात ( वह बात जे किसी विशेष 
व्यक्ति पर लागू या चरितार्थ होती हो और दूसरे पर नहीं ) 
किसी दूसरे व्यक्ति के प्रति ( उसके ऊपर ढाल कर ) यद्यपि वह 
उख पर लामू नहीं होती, कही जाती है । 
“ शोरहि प्रति ज्ञ बलानिये, कछू ओर को बात। 
अन्य उक्ति यह कददत हैं, बरणत कषि न अधघात ॥ 
मूढाक्ति में अन्येदिशक वाक्य उस व्यक्ति पर सब प्रकार 
चरितार्थ या लागू होता है, जिसके प्रति वह स्पष्ट रूप से कहा 
गया है, किन्तु अन्येक्ति में ऐसा नहीं देता । 
लि दया ने इसे यों लिखा हेः-- 
, “अन्य उक्ति ओरहि कहे, ओरहिं के सिर डारि। 
आपने इसके अन्द्र अप्रस्तुत प्रशंसा, प्रस्तुतांकुर, समासाक्ति 
व्याजस्तुति, आत्तेप ओर पर्यायाक्ति नामी शलंकारों के रकखा है 
ओर अन्याक्ति के ही आधार पर इन्हें प्राधारित माना है। और 
सभी प्रधानाचाय अन्येक्ति के अपने अपने ग्रन्थों में नहीं लिखते । 
4| इसके दो मुख्य रूपों में रख सकते हैं:-- 
औ १-परक्रान्येक्ति--जिसमें स्पष्ट रूप से किसी के प्रति किसी 
बात से डसे दुसरे पर ढालते हुए ताना ( व्यंग्य ) मारा जाये। 
ययाः--तुम सजनी अति कठिन है।, करे। सदा ही खाद । 
देखहु मोहन, इन वई, मेरे हिय में चाठ॥ 
२--काकुसम्बन्धीः--जहाँ स्वर-परिवतन से अन्याक्ति का 
भाव दूसरे व्यक्ति से उठ कर ( जिसके प्रति कहा गया है उससे ) 
धभीष्ट व्यक्ति पर पड़े । 
इनके अतिरिक्त निम्न रूप ओर भी हो सकते हैं :--- 
१-श्लिशन्याक्तिः--जहाँ श्लेष के साथ अन्याक्ति रहे । 


अलंका र- पोधूष प्र 


२- स्वगताः--जहाँ अन्येक्ति का भाव कहने वाले पर ही 


चरिताथे हो । 


यथाः-ऐसी तुच्छु बारी की न कुच्छ परवाह चाह, 
भव बीच भोरन को बाग बहुतेरे हैं । 
चंदन-कदंम कलहे, मंड्केा मध्यस्थो याति, 
बते पंक निमभ्नः कदम समतां न चंदने लभते ॥ 
३--परंगताः--जहाँ अन्येक्ति का भाव कहने वाले पर लागू 


न होकर दूसरे ही किसी पर लागू हो । यथाः-- 


नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं पिकास यहि काल । 

धली कली ही में रम्ये, आगे कोन हवाल ॥ 
परंगत--व्यक्ति-सम्बन्धी -- नहि पराग नहि मधुर मधु..... 
व्यापकः-- धन्य धन्य हे सुमन घर, सबके देत खवास । 
नीत्यात्मक--दी रघ साँस न लेइ दुख, खुख सांई जनि भूल । 
सांकेतिक--भिसमें जिसके प्रति अन्याक्ति हो .उसका संकेत 


दिया हो-- 


चातक चतुर न जाँचहीं, नीरस घट सो नीर 

समय परे की बात बिलरिये दपटे सूसा 

परिपिजरा खुक सीस चुनि, कद “रसाल' पछितात । 
नर सम दोन्हें। वाक विधि, पे अमाग की बात ॥ 


नेटः--किसी किसी ने इसे सारूप्य निघंधना ही का दूसरा 


नाम माना है, ओर किसी किसी ने इसे समासेक्ति का उल्टा या 


विपरीत रूप कहा हे 


शझोरो एक पिछान है, भानि लेहु परतीत । 
समासोक्ति भूषन हु है, ताका यह विपरीत ॥ 
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, ध्यान रहे कि अप्रस्तुत प्रशंसा में अप्रस्तुत से प्रस्तुत का ज्ञान 
होता है घौर समासेक्ति में प्रस्तुत के पर्णन से अप्रस्तुत का भी 
बोध होता है तथा पर्यायाक्ति में प्रस्तुत का कथन कुछ पक्रता से 
घुमा फिय कर ही किया जाता है, सीधे सीधे नहीं ओर उससे 
अप्रस्तु का कुछ भी भान नहीं होता । अब इन सब का भेद्‌ स्पष्ट 
हो जाता है। 


संबेधित व्यक्ति के आधार पर मुख्य रूप ।--- 
१--जहाँ अन्‍्येक्ति के विषय के ही संबेधित करके उसीके 
ऊपर किसी दूसरे पर ढाल कर ताना मारा जाये। 
२-+किसी दूसरे के ( अपने साथी या परिचित के ) 
यथाः--आवत ,लखि हरि के कह्मों, राधा अलि.सों बात । 
 अयि अति तुम कपटी कठिन, करो हिये प्रति घात ॥ 
३-किसी तीसरे पदाथे कीा सम्बाधित करके कहना । 
यथाः--दुखित करें तो कर भल, मोांहि क्ूट घनश्याम । 
दामिन कामिन हे करे, तू कस आअदहित प्रकाम ॥ 
रंभा कूमत हो कहा, थोरे दिन के हेत । इत्यादि 
व्यंग्य भाव के साथ आत्म स्वभाव, एवंनीति आदि भी इसमें 
दी जाती है। अन्य अलतंकारों के योग से इसके ओर भी कई रूप 
हे। सकते हैं । 


-मकसकमयसाअलसाउकलमन सपानग-+ न -54 न जरा 


विव्वताक्ति 


जहाँ श्लेष के आवरण में (श्लिष्ट पदावली की अर्थ-शक्ति में) 
छिपी हुई बात या रहस्य कवि ( कहने वाले ) के द्वारा प्रगट कर 
दिया जाता' है। इलेष के दे भेदों के श्राधार पर इसके दे मुख्य 
भेद हो जाते हैं 
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१-शब्द-शक्ति से गुप्त बात का उद्घाटन 
२--अथशक्ति से गुप्त बात का प्रकदीकरण 
यथाः--१--मेरे मोरस सद्दश कहूँ, अनत न पेहो श्याम ! 
विहँसि कट्यो ये चतुर सरि, लेहु चलो मम धाम ॥ 
२--नित नित नीकी ना लगे, क्ूठी रस की बात । 
चलन लगी कहि बाल ये, ललन लगाई गात ॥ 
केशवदास, भूषण, ओर देव ने इसे अपने भ्रन्‍्थों में नहीं लिखा। 
भिखारीदास ने इसे ये दिया है-- 
«४ जहाँ अर्थ मूढेोक्ति का, काऊ करे प्रकाश । 
विवृतोक्ति तासों कहें, सकल खुकपि जन दास ॥ 
लक्तिराम ने भी इसे या ही देकर कद्ा है कि यह काव्य प्रकाश 
के मतानुसार है, साथ ही फिर उक्त भाव-संयुक्त परिभाषा, जे 
चन्द्रालाक के मतानुसार है, दी है। इस प्रकार इसके दो भेद 
दिखलाये हैं 
१--मूढा्थं का प्रकाशन--- 
“गूढ़ बात के अथ सों, जहँ काउ करे प्रकास । 
धलंकार विज्ोक्ति तहँ, यह मत काव्य-प्रकास ॥ 
२--ब्यंग्यवलित ओर इ्लेष से छिपी बात का प्रकाशन-- 
जहाँ दुरे अश्लेष सों, व्यंग्य वत्लित कहि बैन । 
पित्रउक्ति दूजी कहत, जो कवि गुन गन ऐन ॥ 
शेष सभी मुख्याचार्थां ने इसी ही दूसरे रूप के दिखतलाया हे 
झोर प्रथम रूप का छोड़ दिया है 


नेट--मम्मठ, झौर पिश्वनाथ ने भी इसे नहीं लिखा । यह 
विशेषतया शएतल्लेष पर ही समाधारित है | किसी किसी ने इसे 
गूढाक्ति का ही एक विशिष्ट रूप माना है। 
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लोकोक्ति 


जहाँ लेक-प्रवाद ( लेक में प्रचलित कहावत या मसल ) का 
अविकल रुप से प्रयोग हो । 

ने।ट:--इसके निम्न मुख्य भेद हो सकते हैं:-- 

१-शुद्ध:--जहाँ ल्लोक-प्रचलित कटद्दावत को ज्यों का त्यों 
रखते हैं:--डसमें किपती प्रकार का विकार, परिवर्तन या हेरफेर 
नहीं आने देते । 

२--परिष्कृताः--जहाँ प्रचलित कद्दावत के परिमाजित करके 
( उसे सुन्दर साहित्यिक रूप देकर, भाष में कुछ भी पिकार न पेदा 
करते हुए ) रक्‍्खा जाता है । 


३--अनुकृताः--जहाँ प्रचलित कद्दावत का अनुकरण दी 
किया जाता है, तथा उसके आधार पर कोई नई कटद्दावत सी 
रकखी जाती है । 

४--अचुवा दिताः--जहाँ किसी कद्दावत का श्रज्वाद करके 
उसका भाव रख दिया जाता हे ओर पसली कद्दावत के सूच्य 
रूप में रकखा जाता है । 

५--उद्घ्ता:--जहाँ किसी अन्य भाषा की कह्ाव के अपनी 
भाषा में अनुवादित करके उद्ध्वत किया जाता है। 

इनके अतिरिक्त इसके दो ओर मूल्ल एवं मुख्य भेद दो 
सकते हैं-- 

१--आम्या या सर्वंसाधारण :--जे! जन साधारण या ग्रामीण 
जनों की बोली में ही प्रचलित होती है और उसी प्रकार कवियों 
के द्वारा काव्य में भी प्रयुक्त होती है। 

२--साहित्यिकः--वह कद्दावत जे। साहित्यिक भाषा में रहती 
तथा शिष्ट जनों के ही द्वारा व्यवद्वत होती है। 
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३--स्वीकृताः--घह कहावत जे। वास्तव में कहावत के समान 
लोक में प्रचलित नहीं होती, वरन किसी अच्छे प्रतिष्ठित कवि या 
लेखक के वाक्याँश-रूप में ही गहती हे और जिसे साहित्यिक 
( साहित्यज्ञ ) एवं शिष्ट जनों के प्रयेग-बाहुलल्‍्य से कहावत का 
रूप प्राप्त ही जाता है तथा जे फिर कहावत के समान सर्चमान्य 
एवं प्रचलित हा जाती है। ऐसी कहावतों का “ ० (००४९व ” 
बहुधाप्रयुक्त कहते हुण कहावतों की कन्ञा में स्थान दे दिया 
जाता है। 

४--विल्लेम रूप--वह कहावत जे! किसी कहावत की 
प्रतिलेम हो । 

५--रूप सास्या:--जिसका रूप देखने में कहावत हो का सा 
हा, किन्तु पद्द वस्तुतः कहावत न हो । 

नेटः--प्राम्य कद्दाव्ते भद्दी, अशिष्ट, ओर अख्छील भी होती 
हैं ग्रतः उनके प्रयोग का साहित्य में निषेध हे। जैसे 'नवा गुंडा कंडा 
के दरपनी' । इनसें से चुन कर अच्छी एवं चेखी कहावतें कषि लोग 
ले लेते हैं या इन्हीं के ध्याधार पर नई गढ़ लेते या उन्हीं का शिष्ट 
एवं परिमार्जित रूप में बना लेते हैं। घास्तविक ग्राम्य कहावतों 
का प्रयाग करना आ्राम्य दोष के अन्दर आता है । 

हमारे हिन्दी के मुख्य आचारयो में से केशव आर देव ने इसे 
नहीं उठाया; शेष आचार्यों में मतभेद सा है । 

भिखारीदास ने लेाकगति के अनुकूल कथन के, ( शब्द ज्ञु 
कहिये लेकगति, सेतल्वोकिाक्ति प्रमान ) मतिराम ने किसी कहावत 
के अनुकरण के (जहँ कदहनावति अनुकरन, लेक उक्ति मतिराम). 
भूषण ने लेक प्रचलित कहाचत ही के (कहनावति ज्ञे लेक की, 
लेक उकुति से जान ) जसवन्तसिह ने वाक्य में लेकप्रवाद 
( क्या श्र्थ ? ) की कलक के और दूलह ने लेकाचार ( क्या 
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अर्थ! ) के कथन के लेकेक्ति अलंकार में रक्खा है। शेष ओर 
आचार्या' ने भूषण का ही मत माना है, हाँ, लकछ्रिम. ने भिखारी 
दास का झअनुकरण किया है। अप्पय जी ने क्काकप्रवाद्‌ की 
शनुकृति के ही लेकेक्ति कद्दा है। मम्मठ और विश्वनाथ ने इसे 
घशतलंकार ही नहीं माना । वस्तुतः इसमें कोई विशेष चमत्कार भो 
नहीं रहता | 
ध्यान रहे कि लेकोकि का प्रयोग मुख्यतः इन रूपों में भी दो 
सकता है । 
१--अपने मुख्याथ ( वास्तविक अर्थ ) में-- 
यथा--सात पाँच की लाठियाँ, एक जने का बोस । 
२-अभीष्टार्थ या अन्य सूच्याथ में-यहाँ लेफकेक्ति के 
वास्तविक अथ का प्राधान्य नहीं रहता घरन, उसका भाष ही 
चरितार्थ होता हुआ प्रधान रहता है, वह किसी इृष्ठार्थ की पुष्दि 
सा करता है तथा उसी की झर संकेत भी करता है ! 
यथाः--खग जाने खग ही की भाषा ॥ 
३-ध्यक्त लेकेाक्तिः--जहाँ कपि के द्वारा लेकोाक्ति का होना 
'स्पष्ठ रूप से कह दिया जावे-- ह 
यथाः--लेकप्रधादः सत्येध्यं पंडिते समुदाह्तम्‌। 
अकाले दुलंभे मस॒त्युः स््रियावापुरुषस्यपा ॥ 
साँची भई कहनावति लेक की, 
ऊँची दुकान की फीकी मिठाई। 
अव्यक्त ले।०:--जहाँ लोकोक्ति तो दी जावे किन्तु कि के 
द्वारा उसका होना स्पष्ट रूप से न कहा ज्ञावे । । 
गुप्त या खूच्य लेकाक्तिः--जहाँ लेकोक्ति स्पष्ट रूप से न दी. 
जावे, षद् गुप्त रक्खी ज्ञावे, हाँ उसकी कुछ सूचना दी हुई हो। 
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छेकोक्ति 


किसी लेाकेकि में जहाँ कुछ अन्य ञअथ (थ्र्थान्तर ) भीं 
रहता है अर्थात्‌ उसके गर्भ में लेकेक्ति के मुख्य एवं प्रचलित 
( व्यापक एवं साधारण ) अथ के अतिरिक्त कोई एक विशिष्ट 
एवं अन्य अर्थ भी ऋकलकता है ओर वह प्रसंगानुकूल होकर 
वहाँ चरिताथ भी दाता हो । यह धर्थान्तर सूच्य दशा में रहता है 
तो भी इसका सम्बन्ध ध्वनि एवं व्यंग्य से प्रगाढ़ रूप में नहीं 
हीता । 

यथा:--जानतु है ज्ञु भुज्ंग ही, भ्रुवि भ्ुजंग के खोज ॥ 

ने।5ः--इसे यथार्थ में ज्लाकेक्ति का ही एक विशेष रूप कहना 
चाहिये । हमारे मुख्याचार्था के मत भिन्न भिन्न प्रकार के भावों को 
दि्खिलाते हैं :-- 

१--लेकेक्ति में जहाँ उपाख्यान (डपखान) भी होता है, वहाँ 
छुंकेक्ति मानी जाती है। सिखारीदास झौर लकछिराम का भो 
यही मत हे 

२--जहाँ लेकिाक्ति का प्रयाग उपमान के रूप में किया गया 
हो, वहां छेकाक्ति होती है ' यह मत भूषण का हे। 

३--जहाँ लेाकेकि ( प्रचलित कद्दावत या कहनावति का 
अ्रनुकृत रूप ) कुछ ओर पथ ( अर्थ विशेष या सांकेतिक भाष ) 
लिये हुये हो, वहां छेक्राक्ति जाननी चाहिये। यह विशिष्दार्थ 
पूर्णतया स्पष्ठ न हों, वरन ले।काक्ति में ही गभित दो या उसके 
भीतर से रलकता हो और उसकी कह्पना भी की जा सके 
तथा वह पहाँ पर प्रसंगानुकूल होकर चरिताथ भी होता हो। 
यह मत मतिराम, दूलह, पद्माकर ओर झन्य ञआवचार्यो' का हे ओर 
अप्पय जी के मत पर श्रांधारित है.। 
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४--जहाँ लेकेाक्ति कुछ अर्थ के साथ हो और उसका 
साथ्थकता के साथ प्रयाग किया गया हो, वह अपने मूल या 
स्वाभाविक ध्र्थ के ही साथ व्यवहृत हुईं हो अथवा किसी अन्य 
अर्थ या अभिप्राय के साथ हो | यह मत जसपबन्तसिद्द, भर गुलाब 
कषि आदि का है। मम्म८ ओर विश्वनाथ के समान केशवदास 
एवं देव जी ने इसे नहीं लिखा । 


यह ते स्पष्ट ही है कि यह सब प्रकार लेोकेाक्ति के ही 
आधार पर समाधारित है । ऐसी दशा में इसे यदि हम एक पृथक्‌ 
अलंकार न मान कर लेकेाक्ति ही का एक भेद मान लें तो कोई 
हानि नहीं | साथ ही इसके हम भिन्न भिन्न मतों के अनुसार 
भिन्न भिन्न रूपों में यदि घिभक्त कर दें तो भी अच्छा है| यही बात 
हमारी समझ्त में प्रायः उन सभी अलंकारों में भी की जा सकती है 
जिनमें मतान्तर हैं | इस प्रकार करने से भतान्‍्तरों का ऋगड़ा ही 
मिट जा सकता है | हाँ अलंकारों के रूपों की संख्या में 
अवश्यमेव कुछ वृद्धि हो जावेगी, किन्तु इससे कोई घिशेष त्तति 
नहीं, घरन्‌ अलंकार-शास्त्र में विकास-बैभघ की ही पूर्ति एवं स्फूर्त 
है| जावेगी ओर यह अच्छी बात है । 


 बक्रोक्ति 


जहाँ कोई वाक्य किसी अन्य अभिप्राय से ध्र्थान्तर के साथ , 
कहा जावे ओर उसका स्पष्टार्थ कुछ दूसरा ही दो । 

नोट:--यह शब्द्‌ येगिक शब्द है-- वक्र - टेढी + उक्ति 5 कथन 
ध्र्थात वह कथन जो सीधा सादा एवं स्पष्ट न दो परन टेढे ढंग से 
कहा गया हो। इस प्रकार की उक्ति में चमत्कार-सौन्दर्य इसी बात 
पर रहता है कि बात साधारण रूप एवं ढंग के साथ नहीं कही 
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जाती घरन्‌ एक असाधारण ( विचित्र ) ओर घुमाष फिराब घाल्ते 
रूप एवं ढंग से कही जाती है। 


इस अलंकार का बहुत बड़ा प्राधान्य माना गया है, क्योंकि 
इसमें कवि की उस प्रतिभा का चमत्कार दिखलाई पड़ता है, जिसके 
द्वारा वाक्य-रचना में चातुरी के साथ सोंद्य एवं माचुय था जाता 
है तथा उसमें वेचित्य के मनोरंजक कोतुक एवं कुतूहल का प्रकाश 
होता हैं। यह सब प्रकार भावों एवं विचारों के भाषा में विचित्र 
ढंग के साथ अनुधादित करने की कला-कुशलता पर ही 
समाधारित है | कवि, पास्तव में इसी के सुन्दर उपयोग से अपने 
काव्य में समाकषक एवं मनोरंजक चातुयं-चमत्कार उत्पन्न कर 
सकता है| यों तो भाष एवं विचार भिन्न २ रसों एवं मनोवेगों 
( 700008 ) से संयुक्त हो कर प्रत्येक मनुष्य के हृदय में उठते 
ही हैं झोर वह उन्हें किसो न किसी प्रकार श्रपनी भाषा में 
अनुधादित ही कर लेता है, किन्तु एक चतुर कवि उन्हीं को 
साधारण रूप में न प्रकाशित करके एक असाधारण एवं पिल्लत्तण 
ढंग के साथ प्रगट करता है और इस प्रकार शझपने प्रकाशन- 
वैचित्य से झमोरों के हृदय में कुतूहल उत्पन्न कर उन्हें आकृष्ट करता 
हुआ मनोरंजन देता है आर पपने काव्य में चातुर्य-चमत्कार- 
पूर्ण कल्ला-कोशल की प्रतिभा का सोंदय रख देता है । 


इसकी प्राधनता के बढ़ाते हुये कुछ प्राचीन ( संस्कृत के ) 
आाचायों ने इसे समस्त झत्तंकारों का मृत्ताधार भी मान लिया है, 
शोर इससे हीन काव्य के काव्य या उत्तम काव्य ही नहीं माना | 
बक्रोक्तिजीवितकार ने इसे पूर्ण प्राधान्य दिया है ओर इसके 
सिद्धान्त का साहित्य ( काव्य-साहित्य ) में एक स्वतंन्त्र एवं मुख्य 
स्थान प्रदान करा दिया है। उनके मत का सारांश यही है कि 
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किसी भी प्रकार का काव्य हो वह वक्रोक्ति के बिना सूना ही रहता 
है। कोई भी बात ( भाव एवं विचार ) कैसी ही सरस ( रस-पूर्ण ) 
क्यों न हो, वाक्य-विन्यास, शब्दू-संगठन एवं पद्लालित्यादि भी 
कैसे ही अच्छे क्यों न हो किन्तु यदि वह एक्रोक्ति ( चमत्कृत ढंग ) 
के साथ नहों| व्यक्ति किया गया है तो वह नितानन्‍्त ही काव्य से 
शुन्य एवं फीका रहता हे । 

दंडी जी ने भी वक्रोक्ति का कतिपय अलंकारों का मूलाधार 
माना है ( ओर कुछ झल्तंकारों के स्वभावोक्ति पर भी आधारित 
दिखलाया है ) ओर कुन्तत ने भी इसे वेचित्य एवं विच्क्तित्ति को 
संज्ञा देते हुये प्रधानता दी है । मम्मद ओर आननन्‍्द्वर्धनाचाय ने 
भी इसकी सत्ता एवं महत्ता मानी है । भामः के समय से त्तेकर ध्यच 
तक पक्रोक्ति का किसी भी मुख्याचाय ने नहीं छोड़ा, प्रायः सभी ने 
इसकी महत्ता मानी है । कद सकते हैं कि ध्वनि शोर व्यंग्य भी 
एक प्रकार से इसी के आधार पर स्थित ओर इसी के झन्तगंत हैं । 


भामः ने प्रथम दी इसकी महत्ता देख कर इसे प्रधानता दी थी 
ओर इसे कलापूर्ण रचना का मूताधार माना था | 


कुंतल के मतानुसार पक्रोक्ति ( साव-भंगिमा या पिच्छित्ति ) 
कवि के भाषाभिव्यंजन ( भाष-प्रकाशन ) की वह चमत्कत एवं 
विचित्र रीति ( या ढंग ) है जो विचाराभिव्यंजन के साधारण ढंग 
से सवंधा विल्नत्तण एवं प्रथक्‌ होती है। इसके द्वारा कषि साधारण 
भाषा के असाधारण एवं विचित्र भाषा के रूप में कवि-प्रतिभा- 
जन्य वेलत्तरय के साथ परिवर्तित कर देता है । 

इसे शाब्दी एवं आर्थी ( शब्दात्मक या शब्द सम्बन्धी, तथा 
अर्थात्मक एवं अर्थ सम्बन्धी ) दे! भागों में ( रूपों में ) बिभक्त 
किया है ओर सभी अलंकारों का सूलाधार माना है । 
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वामन ने इसे श-दालंकार न मान कर ( जैसा हमने किया 
है) ध्र्थालंकार माना है और कहा है कि लक्तणा के ऊपर 
समाधारित वाक्य जहाँ साधारण ढंग पर न कहा जाकर चमत्कृत 
पए॒व॑ अलंकृत ढंग से व्यक्त किया जाता हे वहाँ वक्रोक्ति होती है। 
भामः ने भी यही भाव रक्खा है ओर कहा है कि इसके द्वारा 
एक भाव अपने झसल्ती एवं साधारण रूप में न व्यक्त किया जाकर 
एक विचित्र; चमत्कृत एवं विलक्षण ढंग था रुप में कुछ घुमाव 
फिराव के साथ ( जिसके कारण वह दूसरा एवं परिवतित जान 
पढ़ता है ) प्रगठ किया जाता है । कंतल ने इसी के परिवश्चित 
कर इसके आधार पर अलेंकारों की अनेखी अट्ञलिका बनाई हे। 


इन लोगों ने वक्रोक्ति को इतनी प्रधानता दी है कि इसके 
समस्त अलंकारों का आधार एवं काव्य का मुख्य सोंद्य-सार 
कहा है आर बिना इसके काव्य के सत्काव्य ही नहीं माना । 

जिन अल्तंकारों में वक्राक्ति की पुट नहीं मिल्लती उन्हें इन लोगों 
ने अलंकारों की श्रेणी में नहीं रक्खा और उनकी सत्ता भी नहीं 
मानी, यथा, हेतु, सृक्तम, लेश आर स्वभाषोक्ति आदि अलंकार । 
भाभः ने अतिशयोक्ति में भी पक्रोक्ति की आभा मानी है शोर 
झपने अ्रंथ में अतिशयेक्ति तक के अल्लंकारों के लिये कहा है, 
“सैषा सर्वेव चक्रोक्तिः” । 

यद्यपि स्वभावेक्ति में सब प्रकार स्वाभाविक एवं पास्तथिक 
वर्गन रहता है, तो भी कह सकते हैं कि उसमें भो पक्रोक्ति की 
कुछ न कुछ पुठ अवश्य रहती है, क्योंकि कवि वस्तुओं एवं पदार्थों 
के उसी द्वष्टि एवं विचार से नहीं देखता था विचारता जिसके 
द्वारा उसे साधारण जन देखते या पिचारते हैं। कवि का देखना, 
विचारना एवं कठ्पना करना दूसरे ही प्रकार का होता है, यह 
सभी जानते एवं मानते हैं। ऐसी दशा में जब उसके देखने, 
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विचारने तथा कहने में साधारण वेचित्य होता ही है तब 
स्वभावेाक्ति कब वक्रोक्ति से रहित रह सकती है । 

कवि की लोकातिक्रान्त-गाचरता ( पस्तुश्ों के, जेसी वे लेक 
में हैं, जेसा उनका ज्ञान एवं अजुभव साधारणतः होता है तथा 
जैसी वे जानी, मानी एवं अनुमानी ज्ञाती हैं शोर जिस सम्बंध में 
वे हमारे साथ साधारणतः खड़ी होती हैं उसके विपरीत एवं 
पृथक्‌ रूप, रंग एवं ढंग में उन्हें देखना, विचारना, जानना या 
अनुमानना ) जे काव्य-सोंदय एवं सोख्य का एक मुख्य तत्व है 
ओर जो कवि की लोक सम्बंधिनी द्वष्टि तथा उसके लोकिक 
संवंध एवं भाव से पूर्णतया यूथक है, काव्य में घक्रता एवं पिचित्रता 
का प्रादर्भाव करती हे । 


कंतत और भाग: के विचारों से रुद्रट के समान यह भाष 
भी कलकता है कि अतिशयेक्ति ही सब अत्लंकारों का आधार है 
श्ौर पक्रोक्ति के अन्दर भी अतिशयेक्ति की सत्ता रहती है यद्यपि 
एक विशिष्ट ढंग के साथ । 


दूंडी ने भी यही भाव सूचित किया है जब उन्होंने अतिशयेक्ति 
के सर्पालंकारों का आधार कहा है। उनके दीकाकार का भी 
यही भाष है (अलंकारान्तराणामपि एघ---अतिशयेक्तिः---3 पका री- 
भवति, अतिशय जननत्वम्‌ बिना भूषणता न स्यात्‌ इत्यमिप्रायः ) 
शानन्द्वधन एवं मम्मठ ने भी अतिशयेक्ति का प्रधान माना है ओर 
समस्त शअझलंकारें का प्राण रूप कद कर सब में समता के साथ 
व्यापक दिखलाया है ( 'सर्वालंकारेषु सामान्यरूपम्‌, प्राणत्वे- 
नावतिष्ठते'--मस्मठ )-- 

भामः के भतानुसार वक्रत ( वक्रोक्ति-सार ) लेकातिक्रान्त 
गेचर्म में ही है ( झतः यह अतिशयेक्ति में भी जिसमें यह ल्ेका- 
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तिक्रान्‍न्त गोचरता रहती है--“ निमित्तता वचायत लेकातिक्रान्त 
गेचरम?!'--अवश्य रहता है ) जे! काव्य एवं कवि के कोशल का 
मूल तन्ध हे। इस प्रकार इसके व्यापक एवं विस्तृत रूप दिया 
गया है। हमारे हिन्दों के आचायों ने इसके! इतना नहीं बढ़ाया, 
चरन्‌ इन सब विधादों के नितान्त ही छोड़ दिया है। यह अवश्य 
है कि प्रायः सभी आचार्या ने वक्रोक्ति के लिया है| 


केशव ने इसे थुक्ति (उक्ति ?) के अन्दर रख कर यों 
दिखलाया है-- 
“केशव सूधी बात में, वरणत टेढ़ो भाव। 
वक्रोकति तासें कदहत, सदा सबे कविराव ॥” 


इससे स्पष्ट हे कि वाक्य तो बहुत सोधा आर सरत्त होता है 
किन्तु उसका भाष टेढ़ा होता है; अतः यहाँ चमत्कार अथेया 
भाव-संगिमा में रहता है न कि घाक्य-चातुय में--( किन्तु 
संस्कृताचार्यो का मत है कि भाव साधारण भी हो तो भी डसे 
एक विचित्रता के साथ प्रकाशित करना वक्रोक्ति का कार्य है ) 

भिखारीदास के अनुसार वक्रोक्ति वहाँ होती है जहाँ व्यर्थ ही में 
काकु के द्वारा अन्य हझथ की तकेना या कटठ्पना की जावे ( व्यर्थ 
काकु ते अर्थ का, फेरि लगाये तक” ) 


इसे इल्तेष तथा काकु पर आधारित करते हये अन्य सभी 
झाचारया ने ( इसके दो रूप दिखलाते हुये, जेसा हप्पय, मम्मठ 
एवं विश्वनाथ ने भी किया है ) इसके द्वारा ञअथ का बदल कर 
दूसरा ही हो ज्ञाना प्रतिपादित किया है । श्लेष या काकु ( स्वर 
एवं गति-परिवर्तंन या भंगिमा ) से जहाँ अन्य श्र्थं की कठ्पना 
हो वहाँ वक्रोक्ति कहना चाहिये, यह सभी शथ्ाचायों का साधारण 
मान्य एवं व्यापक साथ हे। 
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देव ने घक्रोक्ति का प्राधान्य यों प्रगठ किया है कि इससे काव्य 
उत्तम हो जाता है। 
(“काकुबचन, अश्लेष करि, और अरथ हो जाय । 
से। वक्रोक्ति सुबरनिये, उत्तम काव्य खुदाई ॥” 
--भा० वि० १०७ ) 
अतः स्पष्ट है कि वक्रोक्ति के दो मुख्य भेद्‌ हैं :-- 
१--शलेष ( श्लिए ) वक्रोक्ति--जहाँ शिलष्ट पदों के कारण 
अर्थान्तर या अन्य आथ्थ की कठपना हो । 
यथा+-गिरजे ! कित भिन्नुक गये, कह्यो कि वल्लि श्रह जाघ । 
अरी कहाँ वृषपति, कह्मों, श्रीजू ब्रज -घन जाध॥ 
२--काऊु वक्रोक्ति ( काकृक्ति ) :-- जहाँ काकु के द्वारा ( ध्वनि 
एवं गति की भंगिमा से ) किसी अन्य जन के कहे हुये वाक्य 
या उक्ति से निषेध के साथ व्यक्त अभिप्राय का अन्य अभिप्राय से 
धन्य अर्थ लिया जावे । 
जहाँ अपनी ही उक्तिमें काकुष्वनि होती है पहाँ पक्रोक्ति न 
हो कर गुणी भूत व्यंग्य ही होता है । 
“सत्य घचन केा काऊक ते, जहँ निषेध करि वेस । 
अलंकार काकाक्ति तहँ, वरनत सुकधि नरेस॥ 
--२० क० पृ० २६६ 
यथाः--कारज बस हरि ने किये, द्वारावति के गौन | 
भोन न ऐंहैं का सखी, मधु में लहि मधु पोन ॥ 
श्लिष पक्रोक्ति के, श्लेष के दो भेदों के आधार पर दो और 
रूप हो सकते हैं :-- 
१-समभंगपद्‌ श्लिष्न घ० +-- २--अभंगपद श्ल्तिष्ठ चक्रोक्ति :--- 
नोटः--काकु संबन्धी वक्रोक्ति के ते शब्दालंकार और इत्तेष 
सम्बन्धी के अर्थालंकार के रूप में माना गया है। 
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नेट-- 'क्षेकेत्तर चमत्कारकारि बेचित्य-सिद्धये । 
काव्यस्यायमलंकारः कोप्य पूर्वो विधीयते॥ 

बिना वक्रोककति के आप काव्य को काव्य ही नहीं मानते । आाप 

का विचार है कि काव्य में वक्रोक्ति ही प्रधान है :-- 

“शब्दाथों। सहितो वक्र कवि-व्यापार शालिनी । 
बंधे व्यवस्थितो काव्य च तद्दिदाह्नदकारिणि ॥ 

चपक्रोक्ति के विषय में आप लिखते हैं।:-- 
“शब्दोविषज्षिताथेंक वाचको5न्येषु सत्स्वपि। 
ध्र्थ: सहृदयाहादकारी स्वस्पन्द सुन्दरः ॥ 
उभावेतावलंकायों तयोः पुनरलंकृतिः । 
वक्रोत्तिरेव वेदग्धमंगी भणितरूच्यते॥ 


आपने इसे इतनी प्रधानता दो है कि अनुप्रासों का नाम आपने 
“बण विन्यास वक्रत्व” रक्खा है ओर फिर आगे वक्रोक्ति को बढ़ाते 
बढ़ाते घाक्य और वस्तु के साथ रख कर “वाक्य वेचित्र्य पक्रता” 
शोर 'वस्तुवक्रता' दे। विभाग अलग कर दिये हैं, जिनका विस्तृत 
विवेचन अपने चतुर्थ उन्मेष में दिया है। 

झापने ध्वनि ओर त्यंग्य का भी पक्रोक्ति के ही अन्तगंत माना 
है। भाभः ने पक्रोक्ति के ( इसे आकर्षक वेचित्य एवं भावाभिव्यंजन 
का मनारंजक चातुय-चमत्कार मान कर ) समस्त अलंकारों का 
मूलाधार सा ही माना है। वक्रोक्ति को एक विशेष एवं स्वतंत्र 
अलंकार के रूप में नहीं त्लिखा । जब इसकी प्रधानता बहुत बढ़ . 
गई तब जान पड़ता है अन्य अलंकार वादी आचार्या ने इसे भी 
एक विशेष अलंकार के रूप में स्वतंत्र स्थान दे दिया हे । 

रुद्रठ ने इसे व्याज वेचित्य घाणी कह कर श्लेष ओर काकु 
के ऊपर आधारित कर दिया है । 
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स्वभापोक्ति 


जहाँ पर वर्ण्य-विषय का प्राकृतिक (नैसगिक या स्वाभाषिक) 
चशन; वास्तविकता एवं सरलता के साथ हो । 


नेट: --इसमें सुन्दरता यही है कि इसके द्वारा वण्य पस्तु या 
विषय का सच्चा एवं स्वाभाविक ( यथातथ्य ) वर्णन होता है, 
उसमें किसी प्रकार भी अलंकारता नहों रहतो, चातुय-चमत्कार- 
पूर्ण कला-कोशल के बचाते हुये वणन करने की कल्ला में 
कुशलता दिखत्वाना ही इसकी सफलता है ओर यही प्रशस्त 
प्रतिभा की परख है | इस स्वाभाविकता में भी, यह ध्यान रहे, एक 
विशिष्ट प्रकार का सोदर्यानंद एवं कोशल रहता है । 


यद्यपि इसमें स्वाभाविकता का बहुत ही स्व साधारण प्रदूशन 
होता है, तो भी कह सकते हैं कि इसमें भी अल्लंकारता या कला- _ 
चातुरी आवश्य रहती है ओर इसके द्वारा किये गये स्वाभाविक 
वर्णन में अवश्य ही कुछ कवि-प्रतिभा-जन्य कत्ता-कोशल का 
चमत्कार रहता है, क्योंकि कवि को स्वाभाषिक द्वष्टि भी सघंदा 
सभी प्रकार एवं सच ऋहों जन साधारण को स्वाभाविक द्वश्टि से 
कहीं विशेष घिचित्र होती हे। कषि में लेकेत्तरगेवरता अचश्य 
ही रहती है, ओर यददी काव्य की आत्मा भी हे। 

जिस प्रकार साधारण मनुष्य, ज्ञिनके हृदय में कपित्व नहों 
तथा जिनके मस्तिष्क में कवि-कल्पना एवं प्रतिभा की स्फूर्ति नहीं, 
झपतने चमत्कार-हीन विचारों के अत्यंत साधारण ढंग एवं भाषा 
में पक करते हैं, ज्ब उसी प्रकार कोई कघषि भी करता है तब 
स्वभावाक्ति को उत्पत्ति होती है। इससे विचारों एवं भाषों के 
साधारण एवं स्वाभाविक ढंग के साथ सरत्त स्पष्ट भाषा में 
अनुधादित करने ही का विशेष प्राधान्य रहता है। 
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दूंडी ने इसे बहुत चाहा एवं सराहा है; किन्तु सामा एवं 
कुन्तल भादि आचाये इसमें अलंकारता हो नहीं मानते ओर इसे वे 
अलंकारों की कत्ता में कोई भी स्थान नहीं देते । उनके मतानुसार, 
चूं कि इसमें वक्रता ( वेचित्य, विच्छित्ति या चमत्कत बैलत्तरय ) 
नहीं होती, जो कि सर्वालंकारों का मूलाधार है, अतः यह अलंकार 
ही नहीं है। इसमें असाधारण वेचित्य कलापूर्ण चमत्कार पव॑ं 
अलंकृत सोंदर्य के साथ चातुर्य नहीं रहता वरन्‌ अनलकृत, 
स्वाभाविकता एवं सरल साधारणता का ही पूर्ण प्राधान्य 
रहता है। 

भामः आदि के अनुसार इस प्रकार की अनलंकृत स्वाभाषि- 
कता, सरल साधारणता एवं स्पश्ता काव्य के अरेचक बनाती 
है ओर उससे सदेध दूर ही रकखी जातो है। कषि के सेब ही 
झपने घिचारों, भावों एवं कब्पनाओं के लेफकेत्तरगाचरता के साथ, 
विचित्र ढंग से असाधारण रंग देते हुये, कला-कोशल-पूर्ण चातु्य- 
चमत्कार की पर्याप्त पुद लगा कर प्रकट करना चाहिये, जिससे 
उनमें समाकषक सोंदर्य एवं मनारंजकता शञआा जावे तथा वे नेक्तिक 
पर्व साधारण जीवन की छाया से सर्वेथा बाहर रहें, उनमें अत्तो- 
किता का अपूर्वाभास ही छिटका रहे तथा वे असाधारण एवं 
पिलक्तण से ज्ञात द्वों । 

इस घिचार के मानते हुये भी दंडी ओर उत्तरकातलीन 
अन्य अआाचायों ने स्वभावाक्ति के अलंकार माना है और इसमें 
स्वाभाविकता, साधारणता का सारबदय, झोर स्पष्टता के कारण 
एक विचित्र तथा विशिष्ट प्रकार के मनोरंजक सोंदर्य व कल्लाकोौशल 
की सत्ता एवं भद्दत्ता स्वीकार की है । चास्तव में यह बात एक 
कवि-कल्पना एवं प्रतिभापूण कल्ताकुशत्त कवि के लिये बहुत 
कठिन है कि वह अपने काव्य में कला के चातुर्य चमत्कार-पूर्ण 
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कौशल-बैचित््य के किसी भी प्रकारन आने दे । इस काय के 
सुसम्पादन में भी एक विशेष प्रकार का कोशल रहता है। इस 
विचार से यह एक मुख्य अलंकार ठहराया गया है । 

अलंकार शास्त्र के तृतीय विकास-काल में ही इसकी सत्ता एवं 
महत्ता स्थापित हुई थी। वाणभद्ट ने इसका उल्लेख एवं प्रयाग 
किया है। इसको जाति की संज्ञा देते हुये कुछ आचार्यो ने 
आयालंकृति' या स्वाभाविक मूल अथवा प्रारंभिक अलंकार 
माना है । 

इसी अल्लंकार की विद्यमानता ने संस्कृत एवं भाषाकाव्य तथा 
कवियों का इस तीवालेचना से बचा लिया है कि इन दोनों 
भाषाओं के काव्यों एवं कवियों में स्वाभाविक ( प्राकृतिक या 
नेसगिक ) वर्णन का अभाव है। यह अवश्य है कि इसकी शोर 
श्राचायों ने कुछ घिशेष ध्यान नहीं दिया, झोर इसके स्थापित 
करके बिना विकासित किये ही छेड़ दिया है । देडी ने इसे ओर 
पक्रोक्ति का ही समस्त अलंकारों का मूलाधार माना है 
इन्हीं के आधार पर उनके दो श्रेणियों में विभक्त किया हे । 

हिन्दी के प्रायः सभी मुख्याचार्यों ने इसे उठाया है। किन्तु 
इसके भिन्न भिन्न लक्षण दिये हैं।--- 

केशव ने इसमें रूप-गुण के यथार्थ वर्शन का ही प्राधान्य माना है 

“ज्ञाके जेसे। रूपगुण, कहिये तेही साज ।” क० प्रि० पृ० ६७। 

भिखारीदास ने इसके ३ भिन्न भिन्न लक्षण तीन भिन्न भिन्न 
स्थानों में दिये हैं :--- 

१- जहाँ सत्य ही सत्य वशन हो । ( क० नि० १७१ ) 

२--किसी घण्ण वह्तु के यथार्थ रूप और गुण का पर्णान हो । 

( क० नि० १७१ ) 
३-जहाँ सीधी सीधी बात कही जावे ( क० नि० १७१ ) 


घ्लंकार-पीयूष ७४ 


नेट--इससे स्पए है कि आपने स्वाभावाक्ति के ३ रूप या भेद्‌ 
माने हैं, तथा दूसरा रूप केशव के ही समान रकक्‍खा है । 


मतिराम ओर देव ने वास्तविक स्वभाव के यथार्थ वर्णन पर 
ही सारा भार एवं बल रक्‍खा है । 


वस्तु की जाति ओर उसके स्वभाव अथवा उसकी जाति के 
या जातीय स्वभाव का यथार्थ वर्णन ही स्वभावेक्ति सूचक है, इस 
लत्तण का भूषण, जसचन्तसिह, गेकुल, गे।विन्द, रामसिह ओर 
पह्माकर ञझादि ने दिखलाया है ओर ये झप्पय जी का असुकरण 
किया है। 

लक्िराम ने रूप, गुण ओर स्वभाष के यथार्थ प्रदर्शन के लेते 
हुये केशव, दास, मतिराम झोर देध के ल्त्तणों का एकीकरण 
सा किया है। 


हमारा विचार यह हे कि स्वभावाक्ति की व्यापक परिभाषा 
यों देते हये--जहाँ चणय घिषय का साधारण, सत्य, स्पष्ट एवं 
स्वाभाविक चित्रण या प्रदर्शन किया जावे; वहाँ स्वाभावेक्ति मानना 
चाहिये--इसके भिन्न भिन्न रूप उक्त लक्तणों के अनुसार या उनके 
श्राधार पर कर केना डच्चित है । इस प्रकार इसके निम्न रूप हो 
जाघेंगे--- 

१--किसी विचार या भाव ( कह्पना एवं बात ) को बिना 
किसी प्रकार के चातु्य-चमत्कार, कला-कोशल पूर्ण वेचित्य या हेर 
फेर के सीधे सीधे रंग-ढंग तथा सीधी सादी भाषा में स्थाभाविकता, 
साधारण सरलता एवं स्पष्टता के साथ रखना । 


२--किसी धरशणय विषय का यथार्थ एवं सत्य पर्णान 
वास्तविकता के साथ करना तथा कवि-कव्पना एवं प्रतिभा की पुद 
न लगाना | 
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३--वरण्ये विषय के रूप व गुण, का सच्चा वणन करना | 

४--वरणरय वस्तु के जाति का वर्णन सत्यता से करना । 

५--वण्य वस्तु के सत्य स्वभाष का सत्य वशन करना । 

६--किसी के गुण, कम, स्वभाव एवं जाति का यथाथ चित्रण 
करना । 

अब उक्त भेदों के देखने से यह स्पष्ट हे कि प्रथम दे भेद तो 
भाषा एवं शैली से सम्बन्ध रखते हैं तथा उनके ४ मुख्य गुणों-- 
स्वाभाविकता, साधारणता, स्पष्यता एवं सत्यता ( सरलता युक्त ) 
के परिषाषक हैं शोर रचनात्मक कला के सम्बन्धी हैं । शेष सभी 
रूपों का सम्बन्ध वरण्थ-घिषय से ही है न कि वर्णन शैली ओर 
भाषा से | इस विचार से इसके दे मुख्य भेद यों कर सकते हैं; -- 

आस जिसमें भाषा एवं शेली के ऊपर ध्यान दिया 
जाता है। 


२--वण्यं विषयात्मक--जिसमें घर्णनीय विषय ( वरणय बस्तु ) 
के ऊपर दृष्टिपात किया जाता है| 


इस्प प्रकार देखने से यह अलंकार एक प्रधान एवं सूल पघलत- 
कार के रूप में दिखलाई पड़ता है ओर काव्य के दोने। तत्वों 
( चगये विषय तथा चर्णेन शेली एवं भाषा) पर प्रकाश 
डालता है । 

मम्मठ ने इसे संकीणरूप में रक्खा हे ओर केवल विवेक-रहित 
पशु पक्षी आदिकों ( डिम्भादिकों ) के क्रिया ओर रुपादि के यथार्थ 
वर्शन पर ही ज्ञोर दिया है। विवेकयुक्त मनुष्यादि के रूप एघपं 
गुणादि के यथार्थ घणन को इसमें नहीं रक्खा, किन्तु दीकाकार का 
मत यह है कि डिम्भादि पद्‌ केवल उपलत्तण ही है शोर यह सूचित 
करता है कि किसी भी धण्य वस्तु के साधारण एवं स्वाभाविक धर्मों 
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( ल्क्तणों रूप, गुण, कम स्वभसावादि » के यथार्थ वर्शान में 
स्वाभावाक्ति मानना चाहिये ( “स्वाभसावेाक्तिस्तु डिस्मादेः 
स्वक्रिया रूप. वशनम!'--मम्मट, “डिम्मादेरित्यादिना विवेक-शक्ति 
रहितानामृतियंगादीनां अहणम्‌, वस्तुतः उपलक्षणब्-्लैतत्‌ एवं 
क्रिया रुपेत्यपिउपलत्तणम्‌ तेनयस्य कस्यचित्‌ वस्तुनापसाधारण , 
धर्मोक्तिरेव स्वभावेक्तिरिति” ) 

विश्वनाथ ने भी यही भाव रक्‍्खा है परन्तु यह विशेषता की 
है कि डिम्भादि की कविमात्र से जानी हुई अकृत्तिम चेष्ठाओं एवं 
क्रिया रूपादि के लेना चाहिये यें ञझोर लिखा है। ऐसा करने से 
इसमें कला एवं अलंकारत्व की पुट आ जाती है। 


सोटः--किसी किसी ने इसके दे रूप ये दिये हैं :-- 
१--सहज्ञः--जहाँ जाति एवं अवशध्थादि के अनुकूल जिसके 
जैसे स्वाभाविक गुण, कर्म एवं स्वभाष हों, उनका वेसा ही पर्णान 
करना । 
धूसर धूरि भरे तनु आये । भूपति विहंसि गेाद बेठाये ॥ 
२--प्रतिज्ञावद्ध:--किसी के काई स्वाभाषिक गुण आदि जहाँ 
साधारणतः न प्रगट हो कर प्रतिकज्ञादि के समय प्रगट हों, शोर 
उनका बेसा ही वर्णन किया जावे । 
शिष संकल्प कीन्ह मन माँहीं | यदि तन भेंट सती सन नाहीं। 
जो सत संकर करें सहाई। तदपि हतों रन राम दुद्दाई॥ 


क्‍ अत्युक्ति 
जहाँ पर शूरता एवं उदारतादि का बहुत बढ़ा कर मिथ्या 
वर्णन हो, यहाँ अत्युक्ति होती हे । 
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यह शब्द येगिक है अति >-बहुत + उक्ति->कथन या पणन | 
उक्त क्त्तण से स्पष्ट है कि इसकी सीमा के संकीणंता दे दीं गई है 
वैसे तो इसकी संज्ञा के असुसार इसकी परिभाषा के भी बहुत 
विस्व॒त एवं व्यापक होना चाहिये था। उदाच ओर अतिशये- 
क्तयादि अन्य अलंकारों ने इसके कुछ अंशों का अपहरण सा कर 


लिया है। 


काव्यप्रकाश में इसे स्वतन्त्र आल्लंकार ही नहीं माना गया। 
कुछ आचार्योा' का मत है कि यह स्वयभेष उदात्तालंकार के 
झन्तगंत है। पअप्यय ज्ञी ने समृद्धि के भश्रतिशय वर्णन में उदात्त 
झोर सदुक्ति, एवं सत्य ओर सम्भाव्य वर्णनातिशय में असम्बन्धाति- 
शयेक्ति दिखाई है ओर इस प्रकार इनके पृथक पृथक स्थान 


दिया है । 


इनके विचार से अत्युक्ति के वणन में सम्भाव्यता, सत्यता 
एवं सीमाबद्धता न होनी चाहिये वरन्‌ अनृतता ( असत्यता ) 
घसम्भाव्यवा ओर असीमता या विस्तृता ही होनी चाहिये। 
साथ ह्वी उसमें एक विशेष प्रकार के अब्डभुत-बेचिश्य की पुद होनी 
चाहिये । 


हमारे हिन्दी अलंकाराचार्यों ने इसके भिन्न भिन्न लक्तण दिये 
हैं। केबल केशव झोर देव ने इसकी गंणशना अलंकारों में नहीं की । 
भिखारीदास ने इस अक्रमातिशयेक्ति और अपधत्यन्तातिशयेक्ति के 
बीच रखा है ओर यह सूचित किया है कि कदाचित्‌ यह अति- 
शयेक्ति का ही एक रूप विशेष है | इस लक्तण में, उनका कथन है, 
जहाँ किसी येग्य के अधिक याग्य ठहराया जावेगा जहाँ किसी 
की वास्तविक येग्यता ( क्षमता ) से भी अधिक येग्यता (त्तमता) 
उसमें दिखताई जावे पहाँ अत्युक्ति मानना चाहिये । 
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“ जहाँ दीजिये जाग्य के अधिक जेग्य ठहराय ” 

मतिराम ने झुन्द्रतादि के मिथ्या एवं शअधिक वर्णन में; 
भूषण ओर जसवन्तर्लिह ने रूप के अधिक वर्णन में अत्युक्ति मानी 
है । लछिराम ने जसवन्त के समान रूप के अतिशय वर्णन में तथा 
गोकुल, गे।विन्द, दूत्नह, ओर पझाकरादि अन्य आचारये ने शुरता 
ओर उडदारता के अद्भुत तथा मिथ्यात्कपूर्ण घर्णन में उसकी 
सत्ता दिखलाई है | अब स्पष्ट हे कि इसके इस प्रकार ३ भेद या 
रूप हो जाते हैं:-- 

१-शूरता ओर उदारता के अद्दुतातिशय भिथ्या वर्णन हों । 

२--येगग्यता का घर्णानाधिक्य हो ! 


३--सौंदय का श्रतिशय वर्णान हो या रुप का आझतिशय या 
अधिक वणान है | 


हमारा विचार तो यें है कि जहाँ वण॒य वस्तु के गुण, कर्म; 
प॒व्व स्वभावादि का इतना शअधिक वशणन हो कि उसमें सत्यता, 
स्वभाधविकता, ओर सम्भाव्यता न दिखलाई पड़े बरन अखत्यता 
कृत्रिमता ओर असस्भाव्यता ऋृतलकतोी हो, पहाँ अत्युक्ति मानना 
चाहिये | उक्त परिभाषाशञ्ञों एवं मतों से यह स्पष्ठ है कि इसका 
प्रयोग विशेष रूप से ही क्या घरन सब रूप से ( सब प्रकार ) ही 
सद्गुणों के उत्कर्षार्थ दी किया जाता है ओर इसके द्वारा सदा 
प्रशंसा हो सी की जाती है। हमारी समझ में इसका प्रयाग 
इसके ठीक घिपरीत ढंग पर भी हो सकता है तथा हुआ भी हे 
ओर इसके द्वारा ढुर्गुगों का भी उत्कर्ष दिखलाया गया दे। 


इस विचार से इसके दो मुख्य भेद्र यों हो जाघेंगे । 
(क) सुलत्तणात्मकाः--इसके कई भेद हे! सकते हैं।-- 
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१--रुपात्युक्ति, २--वर्णात्युक्ति, ३--परिमाणात्युक्ति (आका- 
रात्युक्ति) ४--संख्यात्युक्ति। ४-छुगुणात्युक्ति, $--अकर्मादि 
सूचकाध्युक्ति । 

(ख) कुलत्तणात्मका--यह उक्त भेद का उड्ठा रूप है ओर 
सब प्रकार के बुरे धर्म, कर्म, गुण कर्म स्वाभावादि का अतिशय 
वगान देता है | 

ने5ट:--इस अलंकार का प्रयाग सभी रसों में अच्छी तरह 
होता या है| सकता है। इसके १--प्रशंसाव्मक योर २--निन्‍्दाव्मक 
ये रूप भी उक्त भेदों के श्ञाधार पर किये जा सकते हैं। साथ ही 
इसका सम्बन्ध प्रायः सभी शलंकारों से है ओर सभी के साथ 
इसे हम रख सकते हैं। हाँ ऐसे अलंकारों में इसका समावेश 
नहीं किया जा सकता जेसे स्वभावोक्ति आदि, क्योंकि उसमें 
सत्यता, स्वाभाषिकता ओझोर सम्भाव्यता का ही प्राधान्य रहता है। 
घअन्यान्य अलंकारों के साथ इसका येग करने से इसके धयनेकानेक 
रूप हो सकते हैं। विस्तार-भय से हम नहीं देना चाहते । 
इसके ओर अलंकारों के येग से मिश्रालंकार हो बनेंगे । 

झत्युक्ति-- 

१-शुद्धा--(अ) खुलत्तणा ओर प्रशंसात्मका 

(ब) कुलत्तणा ओर निन्‍्दात्मका 
२--संकी्ण--अन्य झलंकारों के साथ में 
उपमात्युक्ति-- 
रूपकात्युक्ति-- 
एवं धन्य और भौ-- 
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निरुक्ति 
अभीष्ट भाव के अझ्राधार पर जहाँ किसी नाम या शब्द के साथ 
किसी अन्य थ्र्थ का (जे! उसके वास्तविक झर्थ से सघंथा भिन्न है) 
आरेापण किया जाता है, ओर उस अन्य कठिपत अथथ के आरेापण 
की पुष्टि के लिये कुछ कारण भी दिया जाता है, पहाँ निरुक्ति 
अलंकार माना जाता है। 
दिय हरि लीन्हें सबन के, रुप दिखाइ लत्ताम । 
ऊधव याही ते परदो, साँचा ही हरि नाम ॥ 
केशव ओर देध ने, मस्मठ ओर विश्वनाथ के समान, इसके 
स्थान नहीं दिया । भिखारीदास ने इसे यां लिखा है-- 
“कह वाक्यार्थ समथिये, कहूँ शब्दार्थ खुज्ञान । 
काब्यललिग कवि ज्ुक्ति गनि, कहें निरुक्ति न आन ॥ 
है निरुक्ति जहँ नाम के, जेग कल्पना आन ॥” 
ध्र्थात्‌ जहाँ किसी नाम से संयेगवश, श्रन्य झर्थ की कठ्पना 
की जाचे, झथवा नाम को देखते हुये संयेगानुसार उसमें दूसरे 
श्रथ की सत्ता दिखाई जावे। काव्यलिंग में जब कवि किसी युक्ति 
का समावेश कर देता है तब निरुक्ति की उत्पत्ति हो ज्ञाती है। 
इसके दे। रूप होते हैं :-- 
१--जहाँ वाक्य के साथ धर्थान्तर का समर्थन हो । 
२-- जहाँ शब्द में ही अन्या्थ क्री कल्पना हा। शध्र्थात्‌ यह 
( १) शब्द्गता ए (२) घाक्यगता दों प्रकार की है । 
मतिराम, भूषण, जसवन्त, दुूलह, पद्माकर एवं लक्तिरामादि 
शेष सभी आचायी ने इसे वहाँ माना हे जहाँ किसी संयेगवश 
किसो नाम में अन्यार्थ की कव्पना की जावे । इस प्रकार सब ने 
भ्रप्पय जी के द्वी मत का अनुकरण किया है। 





घ० पी० उ०--६ 


दर अलंकार-पीयूष 
प्रोदोक्ति 
जे। किसी वरण्यं पस्तु या विषय के उत्क्ष का कोई हेतु 


अथवा कारण नहीं हे उसे भी जब कवि किस्ती प्रकार कारण के 
रूप में दिखलाता है तब प्रोढोक्ति मानी जाती है । 


ने।ट:--मम्मठ जी ने इसे सम्बन्धातिशयेक्ति के ही रूप में 
माना है, किन्तु पंडित राज़ जगन्नाथ तथा अप्पय जी ने इसे एक 
स्वतन्त्र अलंकार के रूप में रक्खा है। केशवदास आर देव जी ने 
इसे नहीं दिया, शेष सभी प्रधान आचायी ने इसे अप्पय जी के 
मतानुसार ही ( जिसे हमने ऊपर दिखलाया है ) लिखा है। 
केवल भिखारीदास ने इसे श्र्थशक्ति के अन्तगंत दिखलाते हुये 
ये लिखा है।-- 
“ज्ञग कहनावति ते ज्ञु कछु, कषि कहनाषति भिन्न । 
तेहि प्रोढोक्ति कहैं सदा, जिनकी बुद्धि श्खिन्न॥ 
का० निं० ५३ 
आपने यहाँ “कहनावति” शब्द्‌ का अथ यें दिया हैः-- 
“वाचक, लच्छुक पस्तु के, जग कहनाघति ज्ञानि । 
फिर सूक्म रूप से प्रोढोक्ति के कुछ तत्व यों दिखलाये हैं:--- 
“उज्जलताई कीति की, सेत कहे संसार । 
तम छाया- जग में कहे, खुले तरुनि के बार ॥ 
कहे दास्य रस, शान्त रस, सेत वस्तु से सेत। 
स्याम सिगारो, पीति भय, अरुन रोद्र गनि क्लेत ॥ 
बरनत ध्रुन अबोर से, रविसें तप्त प्रताप । 
सकल तेजमय ते झधिक, कहै घिरह-सनन्‍्ताप ॥ 
साँची बातन युक्ति बल, भ्ूूठी कहत बनाइ। 
कूंटी बातन के प्रगठट, साँच देत ठहराइ॥ 


अतलंकार-पीयूष ८ 


कहे कद्दावे जड़नि से, बातें विविध प्रकार । 
उपमा में उपभेय का, देहि सकल अधिकार ॥ 
यही औओरो जानिये, कवि प्रोढेक्ति विचार । 
सिगरी रीति जनावते, बाढे ग्रन्थ अपार ॥ 


इससे स्पष्ट हे कि प्रोढोक्ति को दास जी ने कवि-परिपादी 
( (/07ए९॥॥09%॥] शार्वध)णं०७ ) की परम्परा झोर युक्ति पर 
समाधारित माना है, ओर इसे साधारण कथन-ऐशेली से भिन्न 
प्रदार का दिखलाया है। आगे चलकर आपने इसके ४ भेद यों 
दिखलाये हैं :-- 
“घस्तु व्यंग्य कईु चारु, स्वतः सम्भवी वस्तु ते । 
वस्तुदि तेडलंकार, अलंकार ते वस्तु कछु ॥ 
कह अलंकृत बात, अलंकार व्यंजित करे। 
यें ही पुनि गनि जात, चारि भेद प्रोढोक्ति के ॥ 
का० नि० ५४ 
अथातः--( १ ) स्वतः सम्भवी से पस्तु-ध्वनि । 
(२) ” वस्तु से अलंकार व्यंग्य । 
(३) ” अलंकार से वस्तु व्यंग्य । 
(४) ” शलंकार से अलंकार व्यंग्य । 
इनके आझतिरिक्त--( १) प्रोढोक्ति में वस्तु से वस्तु व्यंग्य । 
(२) 7” ? अ्रलंकार व्यंग्य । 
(३) ” श्रलंकार से घ्स्तु व्यंग्य । 
(७४) 7 ?”! अलंकार व्यंग्य । 
ये चार रूप ओर भी दिखलाये हैं ( देखे काव्यनिर्णय 
पृष्ठ ४७, ५५, ५६ ओर ५७ ) इससे स्पष्ट है कि प्रोढोक्ति का 
आधार आपके मतानुसार व्यंग्य ( व्यंजना ) ही है । 


द्छे ध्रलंकार-पीयूष 


जसवन्तसिंह ने इसे वहाँ भी माना है जहाँ वर्शन के घिपय में 
झधिकता का अधिकार हे-- 
“प्रौदडक्ति बरनन विषे, आअधिकाई अधिकार ।” 
रामसिंह और दूलह ने किसी बड़े अहेतु (अकारण ) में 
हेतु की कल्पना करने में भी प्रोढोक्ति दिखाई हे । 





स्मरण 


जिस पस्तु या पदार्थ का अनुभव हा चुका है, उसके सद्बश 
किस दूसरी वस्तु को देख कर प्रथमानुभवित पदार्थ का जहाँ एप 
जब स्मरण झा जाता है तब स्मरण अल्लंकार माना जाता है। 
काव्य में जब इस प्रकार की पूर्वाचुभवति वस्तु की स्म्नति दिखलाई 
जाती है, तब यह अलंकार कद्दा जाता हे। 


ने।5:--इस झलंकार का सम्बन्ध उस मानसिक शक्ति से है 
जिसका नाम धारणा या मेधा ( स्मरण शक्ति ) है, ध्यतः यह 
अलंकार मने--विज्ञान के स्मरण सम्बन्धी नियम पर ध्याधारित है। 
मनेाविज्ञान के श्रनुसार स्मृति में जाग्रति प्रायः निम्न दशाओं में 
ध्याती है| 

१-किसी पूर्वाचुभषित पस्तु के सद्बश रूपादि वाली वस्तु को 
देखकर या सुनकर । 

२--किसी पूर्वाचुभवित वस्तु के ठीक घविरुद्ध रूपादि पाती 
वस्तु के देख कर या सुन कर । 

३--पूर्वाचुभवित वस्तु का चित्र आदि देख कर । 

स्खृति के दो रूप होते हैं।--१--आत्मसंबंधिनी--जिसमें अपने 
दी पूर्व ज्ञीवन के ( व्यतीत या गत ) समय की घटनायें, क्रियायें 
पव॑ दशायें आदि रहती हैं । 


अलेकार-पीयूष ३ 


२--अपर सम्बन्धिनीः--जिसमें किसी दूसरे मनुप्य या वस्तु 
से सम्बन्ध रखने वात्ती और आझास्मानुभवित वे बातें रहती हैं; 
जे अपने से सम्बन्ध रखने वात्तों नहीं । 

स्मृति के लिये यह आवश्यक है कि तत्सम्बन्धिनी वस्तु या 
घटनादि में पुनरुक्ति या अनुराग से बल पहुँचाया जावे । 

स्मृति का सम्बन्ध अनेक बातों से है, मुख्यतया निम्न बातों 
से ही सम्बन्ध रखने वात्ती स्मखति का प्रदर्शन काव्य में किया 
जाता है ;-- 

१--अपने पूर्वाचुभवों, अपनो पूर्वावस्थाओं, दशाओं, क्रियाओं 
एवं बातों का स्मरण | 

२--अपनोी प्रिय वस्तुओं, अपने प्रिय जनों, स्थानों, घटनाओं 
ओर प्रिय बातों का स्मरण ! 


३-अपर जन सम्बन्धिनी उक्त समस्त बातों का, जिनका 
ज्ञानानुभव हमें प्रथम हो चुका है और जिनमें हमें अनुराग था, 
स्मरण होता हे-- 

४--अपर जन सम्बन्धिनी कथाओं आञादि का स्मरण, यदि 
हमें उनका ज्ञान हो चुका है । 


आचार्यों ने इसके क्षेत्र को बहुत संकीर्ण कर रक्खा है ओर 
केपल पूर्वानुभधित वस्तु के सद्वश वस्तु-द्शन से उत्पन्न सुघति में 
झलंकारता मानी है; किन्तु हमारी समझ से उक्त सभी दशाझ्रं में 
स्मृति का मानना अच्छा है, हमारे साहित्य में इस प्रकार के 
उदाहरण पर्थाप्त संख्या में प्राप्त होते हैं । 

इस काव्यात्मक रुघछति के साथ ही साथ यदि हम एक प्रकार 
की दूसरी स्घखृति को भी इसके एक भेद के रूप में मानले तो 


द्द झतलंकार-पीयूप 


सर्वधेावित होगा--यह विशिष्ट स्मृति घह है जो देषादि से 
सम्बन्ध रखती है मोर पवित्र भावों का जाग्रत करती हे--इसे हम 
पुययस्मति कह सकते ओर इसका लक्षण यों दे सकते हैं कि 
जब विपत्ति में किसी देषता का ध्यान या स्मरण होता है तब यह 
स्मृति स्फूर्ति पाती है-- 

' रस गंगाधर ! में स्मरण को ध्वनि से भी संयुक्त करके स्मरण- 
ध्वनि दिखलाई गई है । 

ध्यरुण सरोरुद्द वृन्दयुत, लछु सर यह कमनीय । 
चुप रह रे रमणी वदन, दहन करे सभ हीय ॥ 

हमारे हिन्दी के आचार्यो में से केशव ओर देव ने इसे नहीं 
लिखा | शेष अन्य मुख्याचायों में से भिखारीदास, मतिराम 
जसवन्तसिंह और गाविन्द कहते हैं कि स्मरण, भ्रम और सनन्‍्देह 
नामी अलंकारों की परिभाषाये उनके नामें। से ही स्पष्ट हो जाती 
हैं| पद्माकर ओर दूलह जी का भी यही कहना है । 

भूषण जो ने इसे स्मरण के नाम से न देकर स्मृति के नाम से 
दिया है ओर इसके क्षेत्र के संकीर्ण करते हुये “ सम से।भा लखि 
ध्यान की, खुधि आचत जेहि ठोर ” की ही सीमा के भीतर 
रखा है और समान शोभा से उत्पन्न होने वाली स्मृति पर ही 
धाधारित माना है । 

लक्तिराम ने 'जहँ विज्ञोकि सम समुक्ति के, वर्णनोय अनुमान । 
अलंकार सुमिरन तहाँ......... ” यीं कहते हुये सद्वश वस्तु के 
देखकर तथा उसमें सादुश्य एवं साम्य का भाष समझ कर वशनीय 
का अनुमान करना इसके लक्षण में दिखतलाया है! 


गोकुल कवि ने--'उपमा लखि उपभेय के समन स्मृति है से|य | 
वन्य लखे आपन्य की सुधि आये हु हाय” ॥ 


ध्लंद र-पीयूष ष्पछ 


यह लक्तण दिया है। यहाँ तो हमारी समझ में बड़ा ही संकीर्ण 
रूप रखा गया हे किन्तु दूसरे रूप में कुछ विस्तार दे दिया गया। 
यदि इन दोनों के स्थान पर यों कहा जावे-- 
प्रस्तुत लखि जब सर्चंथा, अग्रस्तुत-छुधि होय। 
कह 'रसातल' कवि जानिये, स्मृति भूषण है सेाय॥ 
तो अच्छा होगा--इस परिभाषा के अन्दर इसके प्रायः सभी भाव 
था जायेंगे । 


जे 


आ्राव्मगता परगता 
। 
| हा आय 8 
स्थान समय दशा अवस्था घटना कार्य बात शझाकारादि 


- अपने प्रिय ज़न की किसी प्रिय वस्तु को देखकर उसका 
स्मरण होना । 

-““किसी घटना सम्बन्धी पस्तु का देखकर पूर्ष घटना का 
स्मरण होना ! 

“किसी घटना सम्बन्धी वस्तु की कठ्पना से उस घटना का 
स्मरण होना । 


--किसी आंगिक क्रिया से स्मरण में जाग्॒ति आना। 
१--आाँख फडइकना ( प्रियागमन ) इत्यादि । 
२--हुचकी आना ( काई स्मरण करता होगा ) 
३--काक का शकुन देख प्रियज्नन का स्मरण । 

स्नेह वश स्नेही के वियाग पर स्वतः जब स्मरण आता है । 

--भेार ही भुखात हे हैं--इत्यादि उदाहरण देखिये । 


है: अलंकार-पीयूष 


ध्रूप में कुम्हला के गुल से ओर थक कर । 
कहीं साये में बेठे होंगे रघुबर ॥ 


किसी अभीष्ट या अनभीष्ट घटना के घटित होने पर किसी 
पूषचर्ती घटना-विशेष का ( जे उसका कारण है या हो। सकती है ) 
स्मरण आना या किसो काय के होने पर उसके किसी कारण रूपी 
घटना का स्मरण आाना। 
--तापस अन्ध-शाप सुधि आई । 
-किसी के अपने प्रिय के साथ देख, अपने प्रिय का स्मरण 
खंजन ज्ुग लखि राम जू, कहत कठिन यह हीय । 
हाय किते मेरी गई, खंजननयनी सीय ॥ 


आकस्मिक या प्रेम-स्सतिः--बिना किसी प्रस्तुत के देखे, 
सुने या सोचे ही जहाँ अकस्मात्‌ किसी प्रिय जन, कार्य या घटनादि 
सा स्मरण आवे। या प्रेमादि भाषों के कारण जब ओर जहाँ प्रेम- 
पात्रादि का स्मरण अकारण ही आधे । 

इसी प्रकार इसके ओर भी कई रूप हो सकते हैं। ध्यान रहे 
कि स्खृति नामी संचारी भाव से यह सघथा भिन्न है। जहाँ रस 
की पुष्टि होतो हे वहाँ ते स्सखति भाव, किन्तु जहाँ अर्थ में चातुर्य- 
चमत्कार होता है वहाँ स्मृति अलंकार होता है। 





श्रमालंकार ( मोहोपमा ) 


जहाँ किसी प्रस्तुत पस्तु के देख कर इस प्रकार का 
निश्चयात्मक ज्ञान हो जावे कि यह घस्तु ( ज्ञो प्रस्तुत है ओर 
भभीष्ट शअप्रस्तुत पस्तु से सचंथा भिन्न है, यद्यपि उसके साथ 
रूपाकारादि में साद्ृश्य एवं साम्य भी बहुत कुछ रखती है) 
अप्रस्तुत वस्तु ही है | अर्थात जहाँ अप्रकृत ( उपमान ) के सद्ृश 


अलंकार-पीयूष है 


किसी प्रकृत (डपमेय) के देखने से उसमें अप्रक्रत का निश्चयाव्मक 
ज्ञान हो | 

लेठः -इसे भ्रम, श्रान्तिमान एवं श्रान्त्यालंकार भी कहते हैं | 
ध्यान रहे कि इसका भो मूतल्लतत्व सादुश्य एवं साम्य है, इसी के 
आधार पर भ्रमात्मक ज्ञान का जन्म होता है। इस प्रकार के भ्रम 
सम्बन्धी ज्ञान में ( किसी दूसरी वस्तु के कोई दूसरी वस्तु, जे। 
उसके समान ही सी है, समर या मान लेना ) निश्चय का पर्याप्त 
भाग रहता है, किन्तु तथ्यता एवं सत्यता का पूर्ण अभाष रहता है। 
यह ज्ञान मिथ्या ज्ञान है ( उस व्यक्ति के लिये नहीं जिसे भ्रम हृश्मा 
है, घरन्‌ दूसरों के लिये यह ज्ञान पूर्णतया मिथ्या ज्ञान है--भ्रम से 
भूले हुये व्यक्ति के लिये यह ज्ञान उस वक्त तक सत्य ही सा रहता 
है जब तक उसे इसकी अखत्यता किसी प्रोढ़ एवं पुष्ट प्रमाण से 
प्रतिपादित नहीं हो जाती, ऐसा हो जाने पर वह व्यक्ति अपने 
भ्रमाव्मक ज्ञान के ( जिसे वह प्रथम, जब वह श्रम में था, सर्वेथा 
सब्य एवं निश्चित ही जानता व मानता था ) मिथ्या समभ्कत 
लेता है )। 

यह भी याद रखना चाहिये कि इसमें स्मरण या स्मृति का 
भी पर्याप्त भाग रहता है ओर इसी के आधार एवं बल पर या 
इसी के द्वारा श्रम का उदय भी होता है। किसी प्रस्तुत वस्तु का 
देखते ही किसी तत्सद्वश अभ्रस्तुत वस्तु का स्मरण आझाया और 
शीघ्र ही वह स्मण उसी प्रस्तुत वस्तु पर आरोपित हो कर श्रम में 
रूपान्तरित है| गया | इस विचार से कह सकते हैं कि श्रम एक 
प्रकार का विचित्र परिवर्तित स्मरण-जन्य मिथ्या ज्ञान है | 

प्रम या श्रान्ति का वर्णन काव्य में सदेव विचित्र प्रकार से ही 
किया जाता है, इसमें रसात्मिकता का ही पूण प्राधान्य एवं घनिष्ठ 
सहयेग रहता है । 


६० झलंकार-पीयूष 


दंडी जी ने इसे अभ्िपुराण के मताुसार “मोहोपमा” के नाम 
से उपमा ही का एक चिशिए भेद या रूप कहा है । 

जहाँ किसी वस्तु ( प्रस्तुत ) का जान बृूक्क कर ( यह जानते 
हुये कि यह एक प्ृथक्‌ एवं भिन्न पस्तु हे ) कोई दूसरी वस्तु 
( अप्रस्तुत ) मान लेते हैं. ओर उस प्रस्तुत में उस अप्रस्तुतका 
झारोप करते हैं वहाँ श्रम नहीं, वरेन रूपक एवं रुपकातिशयोक्ति 
झत्तंकार होता है। 

इस अलंकार में किसी कारण विशेष से भ्रम होता है, तथा 
भ्रम से भूले हुये व्यक्ति में एक प्रकार से प्रमाद का भाष ऋलकता 
रहता है. तथा प्रेमादि सम्बन्धिनी स्थितियों के प्रावल्य के आधार 
पर ही € उनके द्वारा ही ) इस प्रकार के भ्रम का ज्ञान होता है । 
इष्ट वस्तु की प्रवत्लेच्छा तथा तत्मति प्रवलाछुराग की धारा सदेध 
काव्य-वशित भ्रम के नीचे बहती रहती है। जहाँ उन्माद हआदि 
पिकारों के कारण प्रम या भ्राँति होती है वहाँ श्रम धत्तंकार नहीं 
माना जाता, क्योंकि वहाँ अनुभाष का ही प्राधान्य रहता है | 

श्रम अलंकार में यह भी एक प्रकार से शावश्यक है कि 
श्रान्ति की दशा में अनुभव करने वाला व्यक्ति सब बातें वेसी ही 
करे माला चह वास्तव में अप्रस्तुत की विद्यमानता में ही अप्रस्तुत 
के साथ है ( ज्ञेसा व्यवहार वह पअप्रस्तुत के साथ करता बैसा ही 
वह श्रमोत्पादक प्रस्तुत के साथ भी करे ) 

इसके साथ ही भ्रम के कारण कभी कभी किकतंव्य विम्ृढ़ता 
की सी दशा भी कवि दिखला सकता है! 

परस्पर प्रांतिः--जहाँ भ्रम करने वाले को प्रस्तुत पस्तु में और 


प्रस्तुत वस्तु में श्रम करने घबाले प्रस्तुत व्यक्ति में श्रम हो तथा 
दोनों में यों परस्पर श्रान्ति हो जाये। 


धलंकार-पीयूष हर 


किशुक मुकुल सुजानि जिय, परत भोंर खुक तुंड । 
सेऊ जामुन श्राँतिसों, धघरन चहत झत्ति मुंड ॥ का० क० ३१७ 
भश्रान्तिध्वनि:--जहों श्रान्ति का भाव केवल ध्वनित ही रहे । 
कनक गात राधा चली, हरि संग वचन की ओर | 
हरपषि चले लखि मुग्धभन, चातक मोर चकार ॥ 
केशवदास और देव को छोड़ कर शेष सभी प्रमुख आचायो ने 
इसे नाम ही से स्पष्ट होने वाले अलंकार के रूप में दिया है और 
इसकी विवेचना किसी ने भी नहीं की । प्रायः लेागों ने मतिराम 
की भाँति इसे स्मरण ओर संदेह के साथ ही रक्खा हे और इसी 
भाव के माना हे-- 
द “पक वस्तु लखि आानकों, खुमरन, श्रम संदेह |” 
-लत्लित लताम 
“जान बात का आन में, होत जहाँ भ्रम आय । 
भूषण ने ऐसा त्त्तण दिया हे। लक्तिराम जी ने इसकी 
परिभाषा कुक्त अच्छी दी है-- 
“जाहि वस्तु को चाह मन, तद अकार लखि रूप | 
भ्रम उपजे, तहँ कहत हैं, श्रम भूषन कवि भूप ॥ 
--रा० क॒० पृ० १५८ 
भ्रान्ति 
परस्पर भ्रान्ति--जहाँ अनुभवकर्ता एवं अनुभूत वस्तु दोनें 
के परस्पर श्रम हो-- 
कलोत्पन्नश्रमः--जहाँ किसी को इष्ट साधनार्थ कुल से ( जान 
बूक्ध कर ) भ्रम में डाल दिया जाये-- 
इष्टसाधनारथ--खुर गण सब नल"“रूप में गे करि माया गूढ़ ! 
लखि दमयंती भ्रमित भे, किकतंव्य विमृढ़ ॥ 
इसी प्रकार इसके झौर भी कई रूप होते या हो सकते हैं । 


&६२ अलंकार-पीयूष 
संदेह 

जहाँ किसी वस्तु के विषय में संशयाव्मक ज्ञान हा । 

नोटः--किसी_ प्रस्तुत वस्तु के विषय में दा प्रकार का ज्ञान 
साथ ही उत्पन्न हो कोर उन दोनों में से किसी में भी निश्चय न 
हो, वरन्‌ बुद्धि द्िविधि में ही पड़ी रहे । प्रस्तुत वस्त दोनों के 
समान रूप से खचित करती रहे | जब तक यह दशा रहती है तभी 
तके संदंह रहता है । अब इतना शोर देखना चाहिये कि किसी 
प्रस्तुत वस्तु के विषय में जे! दो प्रकार के प्रथक्‌ पृथक्‌ ज्ञानानुभाष 
होते हैं उनमें से एक सत्य एवं दूसरा मिथ्या, तथा कभी कभी दोनों 
मिथ्या है सकते हैं। साथ ही ज्ब_मिथ्या ज्ञान पुर निश्चय हो 
जाता है तब प्लम की उत्पत्ति होती है। इसका आधार भी समय 
का एक विशेष रूप ही है । प्रस्तुत वस्तु का देख कर उसके साथ 
सादृश्य रखने वाली किसी पूर्वाचुभूत वस्तु का स्मरण आता है 
ओर तब उसका आरापण प्रस्तुत पस्तु पर प्रारंभ हो चलता है, 
जब तक यह आरोपण द्विविधि दशा में रहुता हे तभी तक .संदेह 
रददता है जब आरोप निश्चयपूर्वक हो जाता है तब भ्रम शा 
जाता है-- द 

ध्यान रखना चाहिये कि काच्य में वहीं पर संदेह प्मत्लंकार 
माना जाता है, जहाँ कवि की प्रतिभा-जन्य कब्पना के समुत्पन्न 
साद्वश्य मूलक संशय नहीं होता । 

इसके मुख्य दो भेद माने गये हैं :-- 

१-मभेदोक्ति संशयः--जहाँ किसी दूसरे पदार्थे से भिन्नता 
दिखलाने वात्ता धम भी कहा जावे ओर फिर भी संशय हो । 

इस भेदोक्ति के २ रूप होते हैं :--१--उपमान निष्ट भिन्न 
धर्मोक्ति २--उपसेय निष्ट भिन्न धर्मोक्ति 


अत्तंकार-पीयूष हरे 


इसके आधार पर भेदोक्ति सूलक संदेह के दो रूप होते हैं। 

क--निश्चय गभ्भाः--जहाँ संशय के मध्य में तो निश्चय हो 
किन्तु आदि और अन्त में अवश्य ही संदेह रहे । 

इसमें उपमान निष्ठ भिन्न शर्म की उक्ति होती है । 

ख--निश्चयान्तः--जहाँ प्रथम तो संशय हो किन्तु अन्त में 
निरचय ज्ञान हो जावे । इसमें उपमेय निष्ण भिन्न धम् की उद्ति, 
रहती है । 

नो2टः--यह भी समीचीन एवं सम्भव है कि किसी स्थान पर 
प्रथम तो सत्य ज्ञान या निश्चय रहे किन्तु किसी विशेष कारण 
से मध्य और अन्त में संशय उठ खड़ा हे । इसे निश्चयादि संशय 
कह सकते हैं । 

२--भेदानुक्ति संशयः--जहाँ केवल संशय ही प्रधान रहे और 
दूसरे से वेभिन्न प्रकद करने पाले धर्म का कथन न किया गया 
हे । इसे शुद्ध संदेह भी कहते हैं । । 

नोटः--निश्चयान्त भेदेक्ति संदेह के अम्निपुराण में निश्चयोपमा 
नाम से उपमा का एक विशिष्ट रूप ही माना हे-- 

“उपमेयस्य संशय्य निश्चयात्रिश्चययेपमा” | 

इसी के दंडी ने “निशायापमा” की संज्ञा दी है । 

भेदानक्ति संशय के काव्याद्शंकार ने संशयेपमा का नाम 
देकर उपमा के भेदों में रक्खा हे | 

संदेहालंकार के घाचक शब्द केधों, के, थों, आदि हैं, जहाँ 
इनका लेप रहता है वहाँ बाचक लुप्त संदेह या संदेदष्चनि 
मानते हैं-- 

देव जी ने इसे “संसय” नाम से लिखा हे ओर कहा हैः-- 

“जहूँ उपमा उपमेय का, आपुस में संदेहु | 

ताही से। संसय उकति-सुमति जानि सब लेहु ॥ भा० घि० १०४ 


8७ आअलंकार-पीयूष 


केशव ने इसे नहीं लिखा | भूषण ने कहा हे-- 
“कै यह, के वह; यों जहाँ, होत आानि संदेह | 
भूषन से। संदेह है. यामें नहिं संदेह ॥ शि० भू० १२८ 
लक्िराम ने इसको ये लिखा हैः-- 
एक वस्तु को तकना, निश्चय रहित सराहि। 
अलंकार संदेह तह, बरनत कवि चित चाहि ॥ रा० क० १५६ 
गोकुल कवि ने लिखा है-- 
' बहु विधि बरनत वन्य जह, नियत न तथ्य अतथ्य । 
झलंकार संदेह तहँ, बरनत हैं मतिपथ्य ॥ ” चे० च० ३३ 
रामसिह ने सूक्ष्म लत्तण थों दिया हैः-- 
“निश्चय होत नहीं है जहाँ । कहु संदेह अलंकृत तहाँ ॥” 
ध्य० दपें० ११ 
हमारे आचारयों ने इसके भेदोपभेद्‌ नहीं दिखलाये। किन्तु 
इसके भेद यों होते हैं। 
भेदोक्ति निश्चया ०--घनच्युत चपला के लता, संशय भयेनिहारि | 
दीरघस्घासन लखि कपी, कि य सीता निरधार॥ 
भेदानुक्ति-- 


सुन्दर या रचना के लिये निशिकान्त सुकानत भये कि प्रज्ञापति। 
के कुसुमाकर ही सुखमा कर, के सुमनायुध ही रति को पति॥ 
बुद्ध विरक्त भये। विषयान सों, है विधि वेद विचाररता मति। 
केसे बनाय सके यह वो, मनभाघनो रूप सुदह्दापनोह श्ति॥ 
संदेहध्वनिः--तीर तरुणि स्मित मुख निरखि, नीर खिले धअरधिन्द । 
गंध लुब्ध दुंहु ओर से, घाषहि मुग्ध भमत्तिद ॥ 

अधेग्रदण पर--प्रहण लखनहित गगन प्रति, चन्द्र मुखी मुख कीन्ह। 
लखि, ताके। तहँ राहु तब, त्याग भयंकहि दीन्द्र ॥ 

--२० म० 


अत्तंकार-पीयूष 8५ 


परिकरालंकार 


जहाँ अभिप्राय के साथ विशेषणों से विशेष्य का कथन हो 
अथवा जहाँ साभिप्राय विशेषणों का वर्णन हो । 


हे शीतांशु द्िजेश, नाम खुधा कर आप के | 
दह्यों विरह तापेश, तुम नाशहु तेहि ताप की ॥ 
नोटः--ध्यान रखना चाहिये कि काव्य के अपुशारथे नामी दोष 
से बचाने के लिये निरथंक, निष्प्रयाजन एवं अनभीश विशेषणादि 
न रखने चाहिये। अतः सामिभ्राय विशेषणों का रखना दोष का 
परिद्दार या अभाव ही है, अलंकार नहीं, ऐसी शंका का निवारण 
काव्य प्रकाश के मतानुसार यों है कि एक विशेष्य के जब घ्यनेक 
साभिप्राय विशेषण श्ाते हैं ओर सभी झपना चमत्कार एवं 
पुषश्थ दिखलाते हैं तथा जान बूक कर वेसे अभीए अभिप्राय-खूचक 
विशेषण स्घकाय या इष्ट की सिद्धि के लिए रक्‍्खे जाते हैं तब 
अवश्य ही चमत्कार पूर्ण अलंकार माना जाता है | 


इस विचार के साथ ही पंडितराज जगन्नाथ का मत हे कि 
साभिप्राय एक विशेषण में भी चमत्कार रहता है, अतः ऐसी दशा 
में भी परिकर अलंकार मानना चाहिये, यह अवश्य है कि धमनेक 
साभिप्राय विशेषणों से अधिक चमत्कार ञझाता है। ऐसी अचस्था 
में तो हमारी समझ में साभिप्राय घिशेषणमातला नाम से परिकार 
का एक विशेष रूप मानना ही अच्छा होगा | 


पंडित राज जी का कहना है कि साभिप्राय एक विशेषण के ही 
होने पर परिकर शलंकार येां माना जा सकता हे जैसे ब्राह्मण 
के धिद्दान होने पर उसके मृख होने के देषाभाव के साथ विद्वता 
का गुण भी माना जाता है। यदि ऐसा न माना जायेगा तो 
“समासोक्ति” ( जो गुणीभूत व्यंग का एक घपिशिष्ट रूप हे ) ओर 
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“काव्यलिंग” ( जो निहेतु रूप दोष का अभाष सात्र है ) अलंकार 
न कहे ज्ञा सकेंगे | इस घलंकार में अपुष्ठा्थ दोषाभाष, एवं 
साभिप्राय विशेषणों के होने से चमत्कार, दोनों सोॉदयकारी गुण 
विद्यमान हैं । 

इसके विशेषणों में इष्ठाभिप्राय के व्यंग्य होने के साथ ही साथ 
घाच्यार्थ से भी वह व्यक्त रहता है, अतः इसमें वाच्यार्थे ही प्रधान 
रहता है, ओर व्यंग्याथ गोण रूप में ही रहता है। इस व्यंग्यार्थ के 
दो रुप होते हैं:--१--कहीं यह वाच्या्थ का उपस्कारक शझ्मोर कहीं 
२-वाच्यार्थ की सिद्धि का एक अंग होता हे । 

जग-सगतृष्णा में भटक, मनकुरंग अकुलाय । 
नाथ दयोद्धि बीचि बिच, चाहत शान्ति पअन्द्राय ॥ 
---२० में० 

केशवदास ओर देव जी ने इसकी चर्चा ही नहीं की । शेष 
सभी प्रमुख झआाचायों ने इसे उक्त प्रकार के रूप में ही दिया है। 
भिखारीदास ने पिशेषण का ( जिसका इस झलंकार में अभिप्राय 
के साथ प्राधान्य रहता है ) यह लक्तण दिया हैः-- 

“बनंनीय के साज का, नाम पिशेषन जानि ।” 
फिर परिकर का लक्तण आपने ये लिखा हैः-- 
से है साभिप्राय जहँ, परिकर भूषन मानि | 
का० नि० १६६ 

जसचन्तसिह्द ओर पद्माकर ने अभिप्राय के स्थान पर आशय 
शब्द्‌ का प्रयाग किया है। इस अलंकार का ल्त्तण सब ने एक 
साहीं दिया हे। 
. हमारा विचार यह है कि यह अलंकार एक पिशिष्ट वेचित्य- 
पूर्ण व्याकरण सम्बन्धी वाक्य-रचना की व्यवस्था-कला का एक 
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भेद ही है। जहाँ एक विशेष्य के अनेक विशेषण एक मात्ला के रूप 
में रहते हैं वहाँ हमारी समझ में 'विशेषण माला! नामी अलंकार 
कहना या मानना चाहिये। यदि ये विशेषण झपने साधारणावस्था 
एवं स्वाभाविक अथ के साथ ही प्रयुक्त हुये हों तो उक्त अलंकार 
के साधारण रूप में ओर यदि वे विशेषण अपने पिशेष एवं इष्टार्थ 
अव्यक्त साभिधराय-अर्थ के साथ रकखे गये हों तो विशेषण-बैचित्य, 
विशेषण घिशिष्ट या परिकर के रूप में जानना चाहिये । 


पिशेषण-वैचित््यालंकार 





साधारण विशिष्ट ' परिकर 


इसी के साथ हम क्रिया चिशेषणों के व्यवस्था-बवैचित्य के भी 
ले सकते हैं:--इसके भी यही तीन रूप होंगे । 
इसके श्लिष्ठ करके हम श्लिष्ट परिकर के रूप में रख 
सकते हैं। साथ ही इसमें कभो कभी अतिशयेक्ति की भी पुट दे 
सकते हैं । 
पघिशेषण-वेचित्र्यालंकार 
३२--साधारणः--राखिय अपध, जो ध्यवधि लग, रहत जानिये प्रान । 
दीनबंधु सुंदर खुखद, शोल सनेह निधान ॥ 
गजाननं, चार विशालनेन्नं, मूं जीधरं मृषकवाहनञ्च । 
चतुभुंज चंचल चारु युग्मं गणाधिपं गोरिसुतं नमामि ॥ 
एवं अन्य स्तुतियों में-- 
१--विशिष्ठः--जहाँ किसी विशेषण के सार्थक एवं चरितार्थ 
होता हुआ द्खिलाया जावे | 
ध० पी० उ०--७ 
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२--जहाँ किसी अभीष्ट की पूर्ति न करने पर किसी का 
विशेषण सार्थक या चरितार्थे न होता हुआ कहा जावे। 
जहाँ किसी को सार्थकता के लिये किसी विशेष श्यभिप्राय की 
पूर्ति की आवश्यकता हो । 
३--साँकेतिकः--जहाँ विशेषण किसी विशेष अर्थ या भाव 
की ओर संकेत करे--किन्तु किसी अभिप्राय के न प्रकट करें-- 
क्रिया-विशेषण-वैचिध्यालंकार 
१--जहाँ साधारण क्रिया विशेषणों की माला रहे-- 
तब ही ते देव' देखी देवता सी हँसति सी, 
खीमकत सी रीकृति सो रुसति रिसानी सी । 
छोही सी; छुली सी, छीन लीनी सी ठुकी सी क्लीन, 
ज्ञकी सी, दकी सी, लगी थकी थहरानी सी ॥ 
बीधी सी बधी सी, विष बूड़ी सी, विमोध्ित सी, 
बैठी बह बकति विल्लोकति बिकानी सी। 
इसके भी विशिष्ट, साभिप्राय एवं सांकेतिक श्यादि रूप हो 
सकते हैं । ह 
सूच्यपरिकर ( लुप्ताभिप्राय मूलक ) 
जहाँ जिस अशसिप्राय से विशेषणों का प्रयाग किया गया हो 
ओर उसका प्रकाशन स्पष्ट रूप से न किया गया हो, वरन पह 
सूच्य ही रक्खा गया होः--- 
पतित उधारन अधहरन, दो प्रश्नु दीन दयाल । 
पतित दीन पापी परम, है यह दास “रसाल” 
द “२० मां० 
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परिकरांकुर 


जहाँ अभिप्राय कें साथ विशेष्य या विशेष्यों का कथन किया 
जावे । यथा:-- 
बामा, भागभा, कामिनी, कहि बाले प्रानेश | 
प्यारी कहत लज्ञात नहि, पावस चल्लत घिदेस ॥ 
नेटः--यह उक्त अलंकार ( परिकर ) का विल्लाम रुप ही है। 
इसमें जानवृककर हो अभीष्दाभिप्राय के साथ विशेष्यें का प्रयाग 
किया जाता है + जो बातें उक्त परिकरालंकार के साथ लागू 
होती हैं वही इसके साथ भी होती हैं। इसका भी सम्बन्ध 
व्याकरण सम्बन्धी विशेष्य-व्यचस्था-वेचित्य से हे। कहना चाहिये 
कि ये दानों अलंकार वाक्य-रचना-चातुरी के दा विशिष्ट रुप हैं 
तथा उसी से सम्बन्ध रहते हैं। इन दोनों अलंकारों के हम अपने 
रचना-चातुय के ही दो रूप मानते हैं । 
इसे विशेष्य-वैचिश्यालंकार के अन्तगंत रखते हुये हम यह 
बतला देना चाहते हैं कि यह उसका एक विशेष रूप ही है, ध्यन्य 
रुप यों हो सकते हैं । 


विशेष्य-वैचित्यालंकार 


साधारण विशिष्ठ.. परिकरांकुर सांकेतिक (सूच्य) 

इनके अतिरिक्त जहाँ इसके साथ श्लेष का येग कर दिया 
जाता है चहाँ स्टिष्ट रूप जानना चाहिये । 

परिकर ओर परिकरांकुर दोनों के हम एक साथ मिश्रित 
रूप में भी रख सकते हैं, इस मिश्रालंकार के रूप यों होंगे । 

१--साधा रणः-- दोनों विशेष्य एवं विशेषण अपने साधारण 
पव॑ स्वाभाषिक धअ्यर्थ में प्रयुक्त हों । 
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२--विशिष्टः--दे।नों कुछ विशेषता के साथ प्रयुक्त हों । 
३--सूच्य:--दोनों किसी विशेष भाव के सूचित करे । 
४--साभिप्रायः--दोनों अभीष्टाभिप्राय के साथ हों | 
५--श्ल्तिष्टः--दोनों श्लिष्ट हाकर द्वद्यार्थेक हों। 
६--प्रश्नात्मकः--दोनों प्रश्न के साथ साभिप्राय या 
साधारण हों । 
७--संकी्ण:--जहां किसी विशेष अभीष्ठाभिप्राय की पूर्ति 
करने पर ही वे सार्थक या चरिताथ हों । 
८--विशेषण बाहु्यः--जहाँ एक चविशेष्य के कई विशेषण हों। 
६--विशेष्य बाहु्यः--जहाँ एक विशेषण के साथ कई 
विशेष्य हों । 
१०--सम:- जहाँ दोनों समान संख्या में हो । 
ने।ट:--केशव ओर देव का छोड़ कर शेष सभी शअआचार्य 
साभिप्राय पिशेष्य का होना ही इसके लक्तण में रखते हैं। पिशेष्य 
की परिभाषा में भिखारीदास कहते हैंः-- 
वर्णनीय ज्भु विशेष है, साई साभिप्राय। 
परिकर पअंकुर कद्दत हैं, तिथि प्रधीन कविराय ॥ का० नि० १७० 
विशेष्य-वेचिध्यालंकार 
१--साधारण--जहाँ काई विशेष्य एक या अधिक विशेषणों 
के साथ अपने साधारण एवं स्वाभाषिक ध्र्थ में प्रयुक्त हेः-- 
यथाः--खुबरन खोज करेय्या, कवि अरू चार । 
व्यभिचारिह्‌ तेहि भैय्या, लख चहुँ ओर ॥ 
२--घिशिष्ठः--इसी प्रकार कुछ पिशेषता पूर्ण होता है। 
३--सॉाँकेतिक ( सूच्य )--जहाँ पिशेष्य अपने अभिप्राय की 
सूचना संकेत के रूप में द्वी देथ । 
४---श्लिष्ट--जहाँ इत्तेष युक्त विशेष्य हों । 
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.अप्रस्तुत प्रशसा 


जहाँ अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत की प्रशंसा या उसका वर्णन 
किया जावे । यहाँ प्रस्तुत ( मुख्यरूप से कि जिसका वर्णन करना 
चाहता है ओर इस लिये जिसका प्रकरण प्रस्तुत या उपस्थित 
रहता हैे--इसे प्राकरणिक या प्रासंगिक भी कहते हैं तथा कभी २ 
उपभेय का भी प्रयोग करते हैं) का घर्णन ही अभीष्ट रहता है 
किन्तु कषि उसे सीधे सीधे न करके अप्रस्तुत ( जिसका पणन 
कवि के शअभीष्ठ नहीं होता झ्ौर ज्ञिसका प्रकरण एवं प्रसंग भी 
नहीं होता, इसे अप्राकरणिक एवं अप्रासंगिक भी कहते हैं तथा 
उपमान शब्द का भी इसी के अथ में प्रयोग करते हैं) के द्वारा 
उसके व्यक्त करता हे अर्थात्‌ शप्रस्तुत वस्तु का कथन करते हुये 
प्रस्तुत के अभोष्ठट वन को व्यक्त करता है । 


नोटः--ध्यान रहे कि यहाँ प्रशंसा शब्द का अर्थ स्तुतिया 
श्लाघा नहीं है वरन्‌ पर्णन करना ही है | आचार्यो ने स्तुति ओर 
निन्‍दा दोनों के कथन करने में इस अलंकार के माना है, किन्तु 
हमारा विचार यह है कि जहाँ स्तुति हे। वहाँ तो इसे ओर जहाँ 
निन्‍्दा हो वहाँ अप्रस्तुत निन्‍्दा मानना चाहिये। जिस प्रकार व्याज 
स्तुति ओर व्याज निन्‍्दा दो पृथक पशालंकार माने जाते हैं उसी 
प्रकार यहाँ भी कर लेना उचित और उपयुक्त है । 
इसके भेदोपभेद इस प्रकार किये गये हैं :-- 


१--का रण निबंधना:--प्रस्तुत काय के स्थान पर अप्रस्तुत 
कारण का कथन करना ओर कार्य का वर्णन करना अभी९१ होते 
हुये भी जहाँ उस काय का वर्णन न करके उसके अप्रस्तुत कारण 
का कथन किया गया हो । 


भूमि शयन बल कल बसन ध्यसनकंद फल मूत्त । 
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नोटः--यहाँ कार्य का कथन इष्ट होता है, किन्तु कहा डसका 
काई कठिपत कारण ज्ञाता हे तथा उससे ही इश्टर्थ के सूचित 
किया जाता है! 

२--कार्यनिवंधनाः--वर्णनीय अभीष्ट प्रस्तुत कारण के 
प्रस्तुत होते हुये भी उसके स्थान पर अप्रस्तुत कार्य का ही कथन 
करना । यह पूर्व भेद का विलोम रूप ही है । पर्यायाक्ति और इसमें 
यह भेद है कि प्रथम में तो कार्य झोर कारण दोनों ही प्राकरणिक 
और प्रस्तुत होते हैं किन्तु इसमें कारण तो प्रस्तुत रहता है झोर 
कार्य अप्रस्तुत रहता है | हाँ कारण रूप जो वाच्यार्थ होता है बह 
कार्य के द्वारा दोनों ही में निष्ठ रहता है ओर दानों ही में समानता 
से कद्दा जाता है । 

३--विशेष-निबंधनाः--सामान्य के प्रस्तुत होते हुये भी अप्रस्तुत 
विशेष का ही कथन करना--या विशेष बात कह कर सामान्य का 
तात्पये देना । 

४--सामान्‍्य निबंधनाः--उक्त विशेष-निवंधना के विलोमरूप 
से विशेष के प्रस्तुत रहते हुये भी उसके स्थान पर अप्रस्तुत सामान्य 
का कथन करना-या सामनन्‍्य बात कह कर विशेष का तात्पर्य 
सूचित करना | 

नोटः--ऊपर से यह रुपष्ट हे कि प्रथम दो भेद कार्य-कारण 
से ओर पेश्चात्‌ के दो भेद सामान्य-विशेष भाव से सम्बन्ध रखते 
हैं तथा दोनों प्रकार के भेद विरोधी या विलोम रूपों के द्वारा 
परिव्धित किये गये हैं । 

४--सारूप्य-निधंधना--प्रस्तुत के स्थान पर उससे समानता 
रखने वाले ध्प्रस्तुत का वर्णन करना-- 

इसके रे उपभेद्‌ शोर होते हैं:-- 
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( क) श्लिष्ट हेतुकः--इसमें इत्तेषालंकार की भी पुर रहती है 
ओर विशेष्य व विशेषण दोनों ही श्लिष्ट पद होते हैं । 
ये विशेष्य व विशेषण दोनों ही अप्रस्तुत।होत हैं ओर 
प्रस्तुत के ऊपर घटित होते रहते हैं क्योंकि वे श्लिष्ट 
होते हैं । 

यूथप तेरे मान सम, थान न इते लखाहि। 
क्योंहू काद निदाघ-दिन, दीरध कित इत क्ाँहि ॥ 

(छ) श्लिष्य पिशेषणः--केवल विशेषण ही जहाँ श्लिषए्ट पद 
हो। । इस प्रकार यह समासेाक्ति से समानता रखता है। 


धिक तेली जो चक्र धर, नेह्िन करत घिद्ठाल । 
पारथिबन विचलित करत, चक्री धन्य कुलाल ॥ 


नोटः--ध्यान रखना चाहिये कि में प्रस्तुत के कथन 
से अप्रस्तुत का ज्ञान हाता हे किन्तु यहाँ अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत 


का ( है। श्ल्िष्ट विशेषण समासेक्ति में तो प्रस्तुत ओर 


यहाँ अ्प्रस्तुत सम्बन्धी होता है । काव्य-प्रकाश में इसे समासाक्ति 
हेतुक कहा है, किन्तु पंडित राज जगन्नाथ का मत इसके विरोध में 


है। वे इसे श्विष्ट विशेषण ही मानते हैं ओर कहते हैं कि इसमें 
भ्रप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत का कथन है, उसे प्रस्तुत रूप में मानने से , 
समासेाक्ति न हा सकेगी क्योंकि समासोक्ति में प्रस्तुत समान. 
विशेषणों के द्वारा अप्रस्तुत का वर्णन होता है | इसे फिर अप्रस्तुत 
मानने से धअप्रस्युत प्रशंसा की सत्ता जाती रहती है। किसी किसी 
ने इसे समासेक्ति का पिलेम माना हैः-- 


“झोरो एक पिछान है, मानि लेह परतीत। 
समासेक्ति भूपन जु है, ताके। यह चिपरीत ॥ 
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जिस प्रकार इसमें केवल विशेषण हो श्त्तिष्ठ पद्‌ होता है उसी 
प्रकार केवल विशेष्य को भी श्लिष्ट पद्‌ रख सकते हैं ओर उसे 
श्लिष्ट-विशेष्य की संज्ञा दे सकते हैं । 

(ग) साद्ृश्य निवंधनाः--बिना श्लेष की साहायय के जहाँ 
अप्रस्तुत के सादृश्य कथन से ही प्रस्तुत का ज्ञान हो । 
इसके ३ रूप होते हैं :-- 

१--वाच्याथे के आरेापण के बिना-- 

मेतती चुनि, बसि मान-सर, नितदही-राजमरातत । 
काक हिये, परि ताल सेाइ, सेवत भेक सिवाल ॥ 
--२० म॑ं० 
२--बाच्य में अर्धारोपण के साथ -- 
ताप-तपत; नित जपत ताहि, चातक श्यासा लाय । 
ताही पे धिक धिक जलद, पाहन डारत आय ॥ 
--र२० मं० 
३--वबाच्य में अर्थारोप श्योर अनाराप दोनें हों । 
कर्ण चपत्त, कर शून्य पुनि, रसना विधि प्रति कूल । 
अस मदांध गज को श्रमर, क्यों सेवत हटि भूलि॥ . 
--का० क० 
नेाटः--काई कोई श्आाच्ाय सारूप्य निघंधना के इस भेद के 
घन्याक्ति अलंकार ओर उसका विशिष्ट भेद मानते हैं । 
वेधम सूलाप्रस्तुत प्र०:--जहाँ साधम्यं के साथ न हो कर 
धप्रस्तुत प्रशंसा वेधर्म्य के साथ होती है। 
धिहरि स्वछंद अनंद करि, चाखत सुफल रसाल | 
धनि धनि कीर स्वतंत्र पुनि, खुकती भये निहाल ॥ 
--र० मं० 
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नोटः:---इन सभी भेदों में यद्यपि व्यग्याथं ही के द्वारा प्रस्तुत 
का कथन होता है वाच्याथे के द्वारा नहीं, तथापि यहाँ व्यंग्य का 
प्राधान्य नहीं और इसीसे यहाँ ध्वनि की भी प्रधानता नहीं मानी 
जाती, क्योंकि ध्वनि में व्यंग्याथ की ही प्रवलता ओर वाच्यार्थ की 
गोणता रहती है। ऐसा ध्वनिकार का भी मत है। व्य॑ग्यार्थ-ज्ञान 
के समय वाच्याथ का ध्यान नहीं रह जाता, किन्तु अप्रस्तुत प्रशंसा 
में प्रस्तुत के व्यंग्यार्थे-ज्ञान पर भी अप्रस्तुत-कृत्तान्त के चाच्याथं का 
ज्ञान तत्साधम्ये विषज्ञा से होता रहता है । अतः कह सकते हैं कि 
यहाँ घाच्याथ-चमत्कार से व्यंग्याथं की चारुता चटठक हो जाती है 
शोर ये दोनों प्रायः समान रुप में ही रहते हैं, ऐसी दशा में अलंकृत 
गुणोभूतव्यंग्य हम भले हो यहाँ मान सकते हैं। शअ्रप्पय जी ने इस 
अलंकार में केवल अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत का वणन दोना 
दिखतलाया है झोर कहा है कि इसमें तथा प्रस्तुतांकुर में एक प्रस्तुत 
के द्वारा किसी अन्य अभीष्ट प्रस्तुत का पर्णंन किया जाता है न कि 
भ्प्रस्तुत के द्वारा, जेसा यहाँ होता है । 

हिन्दी काव्याचाय केशवदास जी ने इसके अपनी कविप्रिया 
में दिया ही नहीं, भिखारोदास ने अ्प्रस्तुत प्रशंसा के अपने 
अन्योक्ति घर्ग में रकखा हे ओर इसी के साथ प्रस्तुतांकुर, समा- 
साक्ति, व्याजस्तुति, श्राक्षेप श्रोर पर्यायाक्ति भी रक्‍्खे हैं। आपने 
इसका लक्तण यों दिया है :-- 


“घप्रस्तुत के कद्दत ही, प्रस्तुत जान्यों जाय । 
धअप्रस्तुतपरसंस तेहि, कहत सकल कविराय ॥ 
इसी के साथ आपने प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत का भी परिचय यों 
दिया है :-- 
कवि इच्छा जिहि कथन की, प्रस्तुत ताका जानु । 
ध्यनचाहीं कहद्दिबो परो, अशभ्रस्तुत से मानु ॥ 
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मतिराम ने इसका यह लक्तण दिया हैः-- 
धप्रस्तुते प्रसंसिये, प्रस्तुत ल्ीने नाम | 
जसवन्तसिह ने इसके दो रूप दिखलाये हैं :--- 
घझलंकार दे भाँति के, अप्रस्तुत परसंस | 
इक वनन प्रस्तुत बिना, दूजे प्रस्तुत अंस ॥ 
श्र्थात्‌ः--१--प्रस्तुत के बिना अप्रस्तुत का वर्णन । 
२--प्रस्तुतांशरुप अप्रस्तुत का वणन । 
लछ्राम जीने इसकी परिभाषा “अप्रस्तुत बरनन जहाँ, 
भलके प्रस्तुतमाच' । इस प्रकार देते इये तथा अ्रप्रस्तुत ओर प्रस्तुत 
पर प्रकाश डालते हुये इसके ५ भेद दिये हैं:-- 
१--कारज़ मुख कारन कतहूँ'' “४ 
२--का रन मुख कारज कहे 
३--कहि विशेष सामान्य मुख 
४--कतहूँ कहि सामान्‍य मुख, यों विशेष निरधार 
४--कतहूँ तुल्य प्रस्ताव में, तुद्य कथन परमान । 
ध्प्रस्तुत परसंसकेी, पाँच भेद जिय जान ॥ 
दूलह कवि ने भो इसके ५ भेद्‌ कहे हैं, किन्तु उनके रूप 
स्पष्ठतया नहीं दिखतलाये | प्माकर ने अप्रस्तुत पिरतान्त महँ, जहूँ 
प्रस्तुत का ग्यान | अप्रस्तुत परसंस से।, पंच प्रकार प्रमान ॥ यों देते 
हुये £ निबंधना-रूपदिये हैं--१--सारूप्य निबंधना २--सामान्‍्य नि० 
३ विशेष निबं० ४ कारण निबंधना ५--कार्य-निबंधना । 
भिखारीदास ने भी इन्हीं पाँच रुपों के दिखत्लाया है, किन्तु 
मतिराम, भूषण, जसवन्तसिह, गेकुल, गोविन्द ओर रामसिंह ने 
भी इसके भेद नहीं दिये। शेष सभी आचार्या ने चन्द्रालोक और 
विश्वनाथ जी का अनुकरण किया है | 
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काहू तर्चर बीस बितव, हे परभ्षत तपकाल | 
रे पिक जोलों खुमचु लहि, फूलि फरे न रसाल ॥ 
गावत गुन खुख काल में, तासु लह्यो सुखचास । 
धिक पिक ताकी विपति में, जाति न ताके पास | 
नोटः--ध्यान रहे कि समासेक्ति में प्रस्तुत के वर्णन से किसी 
अप्र॒स्तुत का भी ज्ञान होता है, पर्यायोक्ति में हज ते का कथन कुछ 
बक्रता के साथ घुमा किय कर किया ज्ञाता है ओर अप्रस्तुत का 
आाभास भी नहीं दिया जांता, किन्त यहाँ अप्रस्तुत ही से प्रस्तुत 
का ज्ञान होता है । 


व्यान्-स्तुति 
जहाँ किसी व्याज या बहाने के साथ किसी की स्तुति की 
जावे । साथ ही जहाँ किसी की स्तुति, निन्‍्दा के व्याज के साथ हो, 
घ्र्थात्‌ जहाँ प्रगट रूप में तो निन्‍्दा का भाव जान पड़ता हो 
किन्तु हो! वास्तव में घहाँ स्तुति या प्रशंसा ही का भाव | 


नोटः--जहाँ तक हम समझाते हैं हमारे आचार्योंने शुद्ध 
स्तुति या प्रशंसा के लिये काई भी अलंकार नहीं माना। यद्यपि 
अप्रस्तुत प्रशंसा एवं व्याज स्तुति जेसे अलंकारों में किसी विशिष्ट 
वस्तु की प्रशंसा या स्तुति का भाव कुछ भ्लकता है तो भी वह 
किसी दूसरे ही रंग में रँगा रहता हे ओर किसो दूसरे ही प्रकार 
रकखा जाता है। ऐसा जान पढ़ता है कि आचार्या ने इसे कुछ 
विशेष महत्व नहीं दिया, प्रथम तो कवि लोग केवल्ल देवताश्ों या 
अपने अपने इष्ट देघादि की स्तुति या प्रशंसा किया करते थे, झोर 
केवल धामिक भाष हीं से, अतः उसे आचार्यो ने एक प्रकार काव्य 
से परे ही जान मान लिया था, हाँ उसमें अन्य प्रकार के अलंकारों 
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की सत्ता एवं महत्ता अवश्य दिखला कर उसकी काव्यालोचना कर 
ली थी, किन्तु उत्तर काल में कषि लोगों ने अपने अपने राज़ाश्ों, 
हितेषियों एवं अन्य सज्जनों, की भी प्रशंसा करना प्रारम्भ कर 
दिया, ओर डसे बहुत दूर तक खींच ले आये | तो भी न जाने 
क्यों आचायों ने उसे एक प्रथक्‌ अलंकार नहीं माना | कदाचित 
यह ही देखा हा कि प्रशंसा का भाव एक आधार है जिस पर 
प्रायः सभी प्रकार के अलंकारों से अलंकृत काव्य का सुन्द्र प्रासाद 
खड़ा रहता है अतः उस मुख्य या सूल भाव का न देख कर वे 
डसके ऊपरी भूषणों एवं साजों के ही देख संतुष्ट हो गये हैं । 

हमारी समझ में यदि “प्रशंसा” या “स्तवन" ( स्तुति या 
शुद्ध स्तुति ) नामी एक अलंकार सबसे पृथक्‌ मान लिया जावे 
तो अच्छा हो । इसके भेदों में व्याज स्तुति आदि के डाल दिया 
जा सकता है | शयब यदि ऐसा एक श्रलंकार मान लें तो उसे यों 
रक्खेंगे । 

स्तुति या प्रशंसालंकार--जिससे किसी वस्तु की प्रशंसा या 
स्तुति का भाष स्पष्ट हो | इसके भेद्‌ या रूप यों हो। सकते हैं । 


१-शुद्ध-जिसमें किसो प्रस्तुत वस्तु की प्रशंसा सीधे सीधे 
श्रोर स्पष्ट रूप से बिना किसी अन्य अलंकार की सहायता के गुण 
महिमा के साथ की गई हो । 

२--खसंकीणं--जिसमें प्रशंसादि की पुष्टि के लिये किसी पिशेष 
अलंकार की सहायता लो जावे। शब्दात्लंकारों का समावेश 
सर्घत्रेच हो सकता एवं होता ही है। यहाँ अलंकारों से हमारा 
तात्पय केवल भाव या अर्थ परिपोषक अर्थालंकारों से ही है । 

स्तुत्यादि की पुष्टि के लिये यों तो सभी अलंकार उपादेय हे। 
सकते हैं, किन्तु विशेष रूप से निम्न अलंकार बहुत सुन्दरता के 
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साथ काम करते हैं ओर इसीलिये कवियों ने इनका उपयेग भी 
बहुत किया है ।--१--डपमा ( अपने भेदों के साथ ) २--अत्युक्ति 
३--अतिशयोक्ति ४७--अपन्हुति ५--उत्पेत्षा ६--व्यतिरेक, ७--इत्तेष 
८--रूपक आदि 
३--ह्लुप्ताशयः--जहाँ प्रशंसा का आझाशय या भाव एक पध्यर्थ 
गास्सीये के चातुय-पठल से गुप्त या लुप्त सा हो तथा स्पष्ट-रूप 
से न प्रगट हो कर कुछ विशेष ध्यान देने पर ही खबोध हो 
सकता ही |! 
४--श्लिएः--जहाँ पर प्रशंसा का भाव इल्ेष के परदे में हो 
आर विचार करने पर हो समर में आावे, ऊपर से देखने पर कुछ 
दूसरा ही अर्थ दिखत्ताई पड़े । 
५--घपिरेोधात्मक:--जहाँ व्यंग्याथे या श्रन्य प्रकार के विराध 
वेचित्य के साथ प्रशंसा का प्रकाश किया जावे । 
६--उक्ति वेचित्यः--जहाँ किसी विचित्र उक्ति से प्रशंसा हो। 
कवि किसी को प्रशंसा तो करे किन्तु किसी प्रकार कहीं खेद या 
दुख दिखता कर उसी के विचित्र चमत्कार पूर्ण उक्ति से स्तुति 
में परिघतित कर दे-- 
यथा यथा भाज यशो घिचधते 
सिर्तां तिल्लाकी मिघकत्‌ मुच्चतम्‌ 
तथा तथा भे हृदयो बिदुयते, 
प्रियाल काली घधवलत्वशंकया । 
७--प्रशंसारेपः--जहाँ किसी दूसरे की प्रशंसा करके कषि 
उसे किसी प्रकार अपने अभीष्ठ व्यक्ति के ऊपर आरोपित करके 
उसकी स्तुति करता हुआ प्रशंसा दिखिलाये । 
(क) पतक्तीयः--अपने इष्टव्यक्ति के किसी पुरजन, परिजन 
भिन्नादि की प्रशंसा का आझारोप कषि करे-- 
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(ख) विपत्तीयः-जहाँ अपने नायक के विपक्षी या शत्र की 
प्रशंसा के कवि उस पर घटित या आरोपित कर दे । 

८ - सूच्यात्मकः--जहाँ सीधे सीधे किसी की प्रशंसा न की 
जावे किन्तु सब भाव का निष्कर्ष किसी इष्ट व्यक्ति की प्रशंसा या 
स्तुति का सूचित करे । 

नोटः--इसे ध्यन्यात्मक भी कह सकते हैं क्योंकि इसमें प्रायः 
प्रशंसा का भाव ध्वनि के ऊपर निभर रहता हुआ खूच्य दशा में 
रहता है, तथा स्तुति की उसमें से ध्वनि निकलती है ओर अन्त में 
उसकी काया झलकती है ' 

६--परापकषात्पन्नाः--जिसमें किसी दूसरे की निन्‍दा हो ओर 
इृष्ट व्यक्ति की स्तुति या प्रशंसा उसी से या उसीके साथ प्रगट 
होती हो | 

नोटः--इनके अतिरिक्त भी प्रशंसा या स्तुति के अनेक रूप 
मिलते हैं ओर रचे जा सकते हैं | हमने केवत्त यहाँ मुख्य मुख्य 
ही दिये हैं । है 

इसके सब से प्रधान रूप के आचायों ने व्याज स्तुति नाम से 
एक स्वतंत्र ओर मुख्य अलंकार माना है। जिसे हम प्रथम दिखला 
चुके हैंः-जहाँ निन्‍्दा के व्यात्त से स्तुति की जाती है वहाँ 
व्याज स्तुति मानी जाती है--अर्थात्‌ जहाँ देखने से तो ऐसा जान 
पड़े कि कवि उसी पदार्थ को निन्दा कर रहा है किन्तु चस्तुतः 
वह उसकी प्रशंसा या स्तुति ही करता हो | 

इसके अनेकों रूप हो सकते हैं किन्तु मुख्य मुख्य इस प्रकार 
जानने चाहिये :-- 

शुद्ध:--जहाँ किसी की निन्‍्दा करने पर भी उसी के व्याज से 
स्तुति प्रगठ होती है। इसके मुख्यतया ये रूप होते या हो 
'खकते हैं । द 
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१--स्पष्ट रूपा:---जहाँ भाव सब प्रकार स्पष्ट ही हो | 

२--सूच्या या ध्वन्यात्मकाः--जहाँ भाव सघंथा स्पष्ठ न है। 
कर सूच्य या व्यंग्य रूप में हो हो | उसमें व्यंग्य एवं ध्वनि की पुट 
त्लगी हुई हो । 

३-आत्मगताः--जहाँ अपनी निनन्‍्दा के व्याज से अपनी ही 
स्तुति की जावे । | 

४--सूढार्था:--जहाँ इस प्रकार के पदों से निन्‍दा की जावे कि 
उसके मूढार्थ के खेलने पर स्तुति ज्ञात हो । 

आत्म प्रशंसा ( सिहनाद )--जहाँ कृषि झअपनो प्रशंसा आप 
ही करता हे | इसके भी कई रूप होते या हो सकते हैं :-- 

१--स्पष्ट--जहाँ सीधे सीधे कवि आत्मश्लाथा करे । 

२--संकीर्णा:--जहाँ अन्योक्तादि अलंकारों के आधार पर 
आपत्मश्लाघा रख कर इन्हीं की सद्दायता से वह ऐसा करने में 
समर्थ हो सके-- 

यहाँ ध्यनि एवं व्यंग्य की भी पुर लगाई ज्ञाती है-- 

३-श्ल्तिष्ठा--जहाँ कवि इत्तेष कीं पुठ देकर अपनी प्रशंसा 
करता हुआ अप्रस्तुत वस्तु की भी प्रशंसा करे-- 


४--सांकेतिकः--जहाँ उस व्यक्तिया समाज की स्तुति की 
जावे जो अपने द्वी समान या अपनी ही समाज का हो, और इस 
प्रकार अपने के उसी के समान या उसी समाज का एक व्यक्ति 
दिखलाते एवं सूचित करते हुये, अपनी भी स्तुति की ज्ञावे, या उस 
स्तुति का अपने पर आरेापण किया ज्ञावे | इसे तर्कानुमानात्मक 
भी कह सकते हैं, क्योंकि इसमें तक की पुट रहती हैः--चूं कि 
यदद समाज या व्यक्ति-स्तुत्य है अतः इसका सम्बन्धी यह व्यक्ति 
भी स्तुत्य है । 
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५-आअव्यक्ता--जहाँ किसी की सीधे सीधे स्तुति न की जावे 
वरन्‌ ऐसे पद्‌ रक्‍खे जावें कि उनके शथर्थों के देखने पर स्तुति 
ज्ञात हो । 
इसी प्रकार अव्यक्त निनन्‍दा भी हो सकती हे। 
६--पराराप--जहाँ कवि अपनी प्रशंसा करके उसी के झाधार 
पर किसी दूसरे की प्रशंसा या महत्ता खूचित कर दे। शोर 
सम्पूर्ण गोरव का आरोपण दूसरे व्यक्ति पर हो जावे । 
७-स्वारेापः--जहाँ किसी दूसरे की प्रशंसा स्पष्ट रूप से की 
जावे, किन्तु उसी का अन्त में आरोप अपने ऊपर हो जावे। 
शोर यह सूचित हा कि ऐसे व्यक्ति से सम्बन्ध रखने पाला अवश्य 
ही प्रशंसनीय है | इसी के विल्ेमरूप में पर निन्‍दा से आपत्मनिन्दा 
शोर आत्म-निन्दा से परनिन्दा हो सकती है । 
स्तुति ( प्रशंसा ) 
शुद्धाः--१--श्टगारात्मक--जिसमें आंगिक सोंदये एवं वस्माभूषण- 
सोंदर्य का वर्णन हो । 
२--चारिज्िक--जिसमें चरित्र एवं मन की उच्चता शहर 
उज्चत्तता की प्रशंसा हो । 
३--गुणात्मकः--जिसमें किसी के गुणों का गान करके 
उसके सत्कर्मा और उसके यश की 
प्रशंसात्मकः स्तुति की जावे । 
४--बाह्योपचारात्मकः--जहाँ किसी के घहिरिंग उपकारणों 
जैसे शान-शोकत के साज-सामान सभा, 
मित्रों एवं धन धान्यादि को समृद्धि-वृद्धि 
दिखलाते हुये प्रशंसा की जावे। 
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निन्दा एवं व्याज निन्‍दा 


जहाँ किसी की निन्‍दा का भाव प्रगठ होता हो वहाँ निन्‍्दा 
नाभी अलंकार माना जा सकता है। इसमें किसी प्रकार के व्याज 
या बहाने आदि की आवश्यकता नहीं । 


इसके निम्न रूप है| सकते ओर होते हैं :-- 

रुपष्ठाः---जहाँ स्पष्ठ रुप से निनन्‍दा का भाव प्रगट हो । 

संकीर्णा:--जहाँ किसी अलंकार की सहायता से निनन्‍्दा का 
भाव स्पष्ट हो । " 

सूच्या:---जहाँ निनन्‍द्रा का भाव स्पष्ट न हो, वरन केवल छिपे 
हुये परदे से ध्वनि एवं व्यंग्य की पुद के साथ वह कुछ कुछ 
भलकता हो, ओर उसकी केवल सूचना ही मिलती है। । 

इसके भी कई रूप हो सकते हैं, मुख्य ये हैं-- 

साधारणः--जिसमें साधारणतया व्यंग्यादि से निन्‍्दा 
व्यक्त हो । 

विशेषः:--जिसकी स्पष्टता के लिये कुछ ऊपर से घटनादि के 
जानने की आवश्यकता हो | 

चंदन कदम कलहे मंड्का मध्यस्थो! गतः | 
ब्रते पंक-निमश्नः कदम समता न चंदने याति ॥ 

निन्दाराप:--जहाँ अपनी या किसी श्न्य की निन्दा का 
चतुरता के साथ दूसरे पर आरापण कर दिया जावे । 

श्लिप्याः--जहाँ इलेष की सहायता से निन्‍दा का भावष 
प्रगण दो । 

घिरुद्धा:--जहाँ किसी प्रकार के विराधी शब्दों के द्वारा 
निन्‍दा की गई हो। 
धण० पी० उ०--८ 
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(१) सब प्रकार प्रशंसा करके जहाँ अन्त में एक ऐसी बात 
कद्द दी जावे कि उसके कारण सब का साथ निन्दा में बदल 
जावे । 

(२ ) जहाँ कुछ पद प्रशंसा सूचक ओर कुछ प्रोढ़ पद निनन्‍्दा 
सूचक हैं। और इस प्रकार प्रशंसा सूचक पद निन्‍्दा के प्रोढ़ कर 
देते हों । 

सुन्दर रूप भयानन आनन कानन लो विकदानन साजू | 

विशिष्ठा या अव्यक्ताः--जहाँ शब्दों या पढों के गूढ़ार्था के 
खेलने पर निन्‍दा का भाव व्यक्त हो | यथाः-- * 

देवी का बाहन जानि के आये, 
पे गद्दी पे देख्या तो सीतला बाहन । 
नेाठः--स्तुति, निन्‍्दा, ( व्याज स्तुति पव॑ व्याज़ निन्‍्दा ) 
के भेदों का वर्गीकरण ये भी कर सकते हैं:-- 
१-देवाव्मक--जिसमें किसी देवता की स्तुति एवं निन्‍्दा 
( व्याज के बिना ओर व्याज के साथ ) की जावे। यथा-- 
स्तात्ञादि आदि में । 

२--मानवात्मकः--जिसमें किसी मनुष्य की स्तुति एवं निन्‍्दा 
( व्याज रहित या व्याज सहित रूप में ) की जावे । 

३--निसर्गात्मकः--जिसमें प्रकति या प्रकृति के पदार्थों की 
स्तुति या निन्‍दा ( व्याज रहित या व्याज सहित रूप में ) हो । 


ध्ब इनके भी यें उपभेद हो सकते हैं :-- 
१--देवात्मकः--(क) १--दइष्ट्देवात्मकः--जिसमें कवि श्रपने 
इष्टदेय का ही ले । 


(ख) २--साधा रणः--जिसमें कथि किसी 
भी देवता की ले । 
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२--मानवाध्मकः--(क) आात्मगताः--इसमें कवि अपनी ही 
हतुति या प्रशंसा करता है, या अपने 
व्मीय जन या वंश की प्रशंसा 
करता ह। जहाँ कवि अपनी प्रशंसा 
करता है वहाँ सिहनाद माना 
जाता है। 

( ख ) परगताः--जिसमें कवि किसी दुसरे 
मनुष्य की स्तुति या निन्‍दा ( व्याज 
सहित या व्याज़ रहित ) करे | 

१--वंश, कुल या ज्ञाति सम्बन्धी--जिसमें 
किसी जाति, वंश या कुल आदि की 
स्तुति या निन्‍दा हो । 
'कायस्थेनाद्रस्थेन मातुरामिषशंकया 
अत्राणि यन्न ध्ुक्तानि तत्न हेतुरदन्‍्तता। 
२-+मित्र या इष्ट जन--जिसमें कवि अपने 
मित्र; हितकारी एवं |।सहायकादि की 
प्रशंसा तथा अपने शत्र आदि की 
निन्‍्दा करता है। 
3--निसम्गाव्मकः--१--शुद्धा -जिसमें स्पष्ट रूप से प्रकृति 
के किसी पदार्थ की ( यथा वृत्त, चन्द्र 
सूर्यादि ) स्तुति या निन्‍्दा हो । 
२--संकीर्णा:--जिसमें किसी अलंकार- 
अन्येाक्ति, अप्रस्तुत प्रशंसादि की पुर 
देकर प्रकुति के किसी पदार्थ की 
स्तुति या निन्‍दा किसी दूसरे पर 
घटित की जावे। 
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जहाँ किसी की सतति के व्याज्ञ या बहाने से किसी की निन्‍्दा 
की जावे । इसके निम्न रूप हो सकते या होते हैं 
१--स्पष्ट ( शुदरू))--जहाँ स्तुति के मिस से निन्दा स्पष्ट हो । 
२--संकीर्णाः--अहाँ किसी अन्य अलंकार से सहायता ली 
जावे । इसमें अप्रस्तुत प्रशंसा, अन्याक्ति एवं पक्रोक्ति आदि 
अलेंकारों का अच्छा सामंजस्य होता है । 
सेमर तेरो भाग्य यह, कहा सराह्यो जाय। 
पंछ्ी करि फल-आश जे, तुष्दि सेवत नित आय ॥ 
नेोदः--अलंकार सवस्व में इस रूप का अप्रस्तुत प्रशंसा ही 
माना है, किन्तु इसमें चूंकि निन्‍न्दा ओर स्तुति का कोतुक-पूर्ण 
चम्रत्कत सामंजस्य रहता है, इसलिये अन्य अआाचारयों ने इसे व्याज 
निन्‍्दा ही ठहराया हे, हाँ, इसे अप्रस्तुत प्रशंसा-संकीर्ण अचश्य 
माना है। यदि ऐसा न किया जावे तो व्याजस्तुति ओर व्याज- 
निन्‍दा नामी अलंकार अप्रस्तुत प्रशंसा को व्यापकता के कारण 
रह ही न सकेंगे | 
३--श्छिष्दाः--जहाँ इल्तेष की पुट से स्तुति में निन्‍्दा है। । 
तब कल्लनत्र यह भेदनी, है भ्ुजंग संसक्त । 
कापे करत गुमान नृप, हे तासें अनुरक्त ॥ 
नेटः--ज्िस प्रकार अप्रस्तुत प्रशंसा, अन्येक्ति ओर श्लेषादि 
घअलंकारों से इसमें सहायता ली जाती है उसी प्रकार इसकी 
सहायता रूपक, झोर उपमांदि अल्लंकार भी करते व कर 
सकते हैं । 
इसके प्रस्तुत, अप्रस्तुत एवं पर ओर ञआात्मीय के आधार पर 
निम्न रूप यें हो सकते हैंः-- 
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१--प्रस्तुत की स्तुति से अग्रस्तुत की निन्‍दा | 

२---अप्रस्तुत की स्तुति से प्रस्तुत की निन्‍्दा । 

३--पर-स्तुति से झात्मीय निन्‍दा । 

४--पर स्तुति से परनिन्दा । 

५-आत्मीय स्तुति से परनिन्दा । 

$--आतत्मीय निन्‍्दा से परनिन्दा । 

७--परनिन्दा से परनिन्दा । 

८--भस्तुत की स्तुति से प्रस्तुत की निन्‍दा | 

६--अप्रस्तुति की स्तुति से अप्रस्तुत की निन्‍्दा । 
१०- प्रस्तुत की निन्द्ा से प्रस्तुत की निन्‍्दा। 
११--अप्रस्तुत की निनन्‍दा से अप्रस्तुत की निन्‍्दा । 


हमारे बहुत से आाचायों ने ( यथा-मम्मट, विश्वनाथ, 
केशव, दास, देंष, मतिराम, भूषणादि ) दोनों के एक ही साथ 
रक्‍खा है और केवल एक हो नाम व्याज्स्तुति! से दोनों के प्रगट 
किया है। साथ ही कुछ आाचारया ने ( जेसे जसवन्तसिंह, अप्पय, 
लक्तिराम, गेाविन्द, रामसिंह, दुलह, पद्माकर ने) व्याजस्तुति 
ओर व्याज निन्‍्दा के प्रृथक्‌ पृथक्‌ ही रक्खा है। यह अवश्य है 
कि किसी भी झाचाये ने केवल स्तुति झोर केवल्ल निन्‍दा ( बिना 
व्याज़ के भाष के ) के लिये इन्हीं नामों के साथ पृथक पृथक दो 
अलंकार नहीं दिये। 

केशव, मतिराम, भूषण, जसवन्तसिंह, दूलह ओर गे।कुल कवि 
ने केवल दे ही रूप दिये हैंः- 

१-स्तुति के व्याज़ से निन्दा २--निन्‍्दा के व्याज से स्तुत्ति, 
शोर इस प्रकार ये व्याजस्तुति ओर व्याज निन्‍्दा द्वो के बिना 
इनके दूसरे रूपों या भेदों के देते हैं । 
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भिखारीदास ने इसके ( व्याजस्तुति के, जिसमें व्याज निन्‍्दा 
भी सम्मिलित हैं ) ४ भेद या रुप यों दिये हैंः-- 

१--निन्दा के ब्याज से स्तुति । 

२--स्तुति के व्याज़ से निन्‍्दा । 

३--स्तुति के ध्याज से स्तुति । 

४--निनन्‍्दा के व्याज़ से निन्दा । दास जी ने अप्रस्तुत प्रशंसा 
घोर व्याज स्तुति के विषय में यह भी कहा है कि ये दोनों कहीं ते 
मिल जाते हैं ओर कहीं पृथक पृथक रहते हैं । 

“अप्रस्तुत परसंस अरु, व्याजस्तुति की बात । 
कह भिन्न टहरात अरु, कहूँ ज्ञुगुल मित्ति जात ॥ 
का० नि० 

लछिराम, ओर रामसिंह ने भी यही चार भेद दिये हैं। 
गेाविन्द ने (१) स्तुति के व्याज़ से निन्दा ओर (२) निन्‍्दा के व्याज 
से स्तुति ये दे। रूप देते हुये (३) परस्तुति से परस्तुति ओर (४) 
पर निन्‍्दा से पर निन्‍्दा ये दो रूप दिये हैं । दूलह ने दास के ४ भेदों 
के साथ पर-निन्दा का रूप देकर » भेद दिये हैं॥ पद्माकर ने व्यज्ञा 
स्तुति ओर व्याज़ निन्‍्दा के मूल रूपों के देकर गे।पिन्द के दो रूप, 
जिनका सम्बन्ध परजन से है, ( परस्तुति से परस्तुति और पर 
निन्‍दा से पर निन्‍्दा ) दिये हैं। देव जी ने केषल दो ही सूल रूप 
(१) अप्रस्तुत स्तुति में निन्‍दा झोर निन्दा में स्तुति ) दिये हैं। 

गुलाब कवि ने सबके लेकर साथ ही ६ रूप ये दिये हैं | 


(१) स्तुति मिस निन्‍्दा (२) निन्‍्दा मिस स्तुति (३) पर निन्‍्दा 
से परस्तुति (७) परस्तुति से परनिन्दा (५) परस्तुति से परस्तुति 
शोर (६) परनिन्दा से परनिन्दा । 





कक, 
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जहाँ किसी विषत्षित वस्तु की विशेषता के प्रतिपादना्थ कुछ 
निषेध सा किया जावे, वहाँ झात्तेप माना जाता है। 

विवज्ञित (कहने की इच्छा, विवत्ता) वस्तु उसे जानना चाहिये 
जिसके वर्णन करने की इच्छा हो, यही वस्तु चणय या इष्ट चस्तु 
भी कही जाती हे । जब किसी पिशेष बात के लिये डसका निषेध 
सा किया जाता है--यथार्थ में निषेध नहीं होता, केवज्न उसकी कुछ 
छाया या उसका आभास मात्र ही हेता हे--तब आक्तेपालंकार 
माना जाता है। इसके दो रूप या भेद माने गये हैं :-- 

१--वक्त्यमाणनिषेधाभासः--जहाँ विवत्तार्थ के पक््यमाण 
( झ्रागे कथन किये जाने वाले ) विषय में, न कहने येग्य विशेष 
बात के कहने की इच्छा से निषेध का आभास होता है। 

इसके भी दो रूप होते हैं:-- 

क--जहाँ साधारण रूप से सूचित की हुई सम्पूर्ण बात का 
निषेध सा किया गया हो । 

ख--जहाँ एक अंश कहा गया हो ओर दुसरे अंश का निषेध 
सा किया गया हो । 

(१) कृपण ! तिहारे चरित नित, केंहें सुनिहे लेग। 

नहीं नहीं, तव नामहूँ, कबहु न लेबे जाग॥ 
(२) तब वियाग दुख से भई, बाल विकल बेहाल। 
कस 'रसाल' कहिये अधिक, भये। ज्रु वाका हाल ॥ 

२--उक्त विषया--जहाँ विवत्तषितार्थ से कहे हुये विषय में 
( उक्त विषय में ) किसी पति प्रसिद्ध विशेष बात के कहने की 
इच्छा से निषेध का श्राभास दिया जावे । 

इसके भी दो भेद होते हैं :-- 
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१--स्वरूप का निषेधः--जहाँ पस्तु के स्वरूप का ही निषेध 
सा किया जावे, 
हैं नहिं दूती जे! रचत, बात ओर की ओर । 
अहित भये राधहि ज्ु कछु, अजस तुम्हें सब ठोर ॥ 
२--वस्तु का निषेध :--जहाँ उक्त विषय में पस्तु का ही 
निषेध सा आभासित हो | 
चन्दन चन्द्रक चंद्रिका, चन्द्र साल मणिद्दार । 
हैं न कहाँ, सब होंय ये, ताक दाहम हार॥ 
इनके साथ ही इसके चन्य रूप भी ये माने गये हैं :-- 
३--ट्वितीयाक्षेपः -जहाँ पत्तान्तर के श्रद्यण करने से अक्तार्थ 
का निषेध प्रगठ है। । 
भीष्म-द्राण अन्याय सो, हत्या तथा भेहि तात । 
कहे कृष्ण न कहे।, सबे, कहिहे जग यद्द बात ॥ 
४--तृतीयाक्तेप:--जहाँ कुछ विशेष बात के कहने की इच्छा से 
श्राभीष्ट बात में सम्मति या स्वीकृति सी दी गई जान पढ़े 
ओर वास्तव में उसका निषेध भी किया गया हो । 
जाहु जाहु परदेस पिय ! माहि न कछु दुख पौर। 
लहों, ऐश ते घिनय यह, हों हु तहां शरीर ॥ 
-“>का० का० 
काव्यादशंकार ने इसे “अनज्ञातेप ” की संज्ञा दी है । 
केशव ने इसे ये दिया हैः-- 
“कारज के आरम्भ हो, जहेँ कीज्ञत प्रतिषेध । 
आद्ेप तासें कहत, बहुचिधि घरणि सुमेध ॥ 
इसी के साथ आप प्रतिषेध का लक्षण यें देते हैं :--- 
“तीनहु काल बखानिये, भये ज्ु भाभी हात । 
कवि कुल के कोतुक कहत, यह प्रतिषेध उदोत । 
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यह स्पष्ठ ही है आपने आत्तेप के कार्यकारण तथा समय से 
सम्बद्ध माना है ओर ये इसके प्रचलित ल्त्तण से दूसरा ही लक्तण 
दिया है, यहाँ निषेध का भाव सुपष्ट रूप से नहीं दिखलाया । 
भिखारीदास ने इसके तोन रूप दिये हैं। १--डक्ताक्षेप २-- 
निषेधालेप ३--व्यक्ताक्षेप । इसकी व्यापक परिभाषा यें दी है ः-- 
“कह कहन की विधि झुकुरि, के आत्तेप खुवेस । 


--का० नि० २६ 
फिर तीनों रूप ये दिये हैं : -- 
१--जहाँ बरजिये कहि इहे, अवसि करी यह काज । 
२--सुकर परत जेहि बात के, मुख्य वही जहे राज ॥ 
३-दृषि आपने कथन के; फेरि कहे कछु ओर। 
मतिराम ने दास के समान ३ रुपों में आत्तेप का दिया है ४+-- 
१--जहाँ कहूँ निज बात को, समुक्ति करत प्रतिषेध । 
२--जहाँ न साँच निषेध है, है निषेध आभास । 
३--जहँ विधि प्रगट बखानिये, छुप्ये। निषेध प्रकाश । 
भूषण ने केवल दो ही रूप दिये हैंः--( १) उक्ताक्षेष (२) 
निषेधाभास । 
पहिल्ले कहिये बात कछु, पुनि ताके प्रतिषेध । 
जहँ निषेध आभास हो, भनि भूषन से ओर । 
मतिराम एपं दास के द्वी समान जसवन्तसिंह ने भी शाक्तेप के 
तीन ही रूप दिये हेंः-- 
तीन भाँति पआात्तेप हैं, एक निषेधाभास। 
पहिलदि कहिये आपु कछु, बहुरि फेरिये ताखु ॥ 
दुरे निषेध जु विधि चचन, लच्छुन तीनों लेखि । 
देव जा ने केवल साधारण रूप में ही इसका व्यापक लक्षण 
यों दिया हैः-- 
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“करत कहत कछु फेर से, बर्जन बच आज्तेप । 
>-भा० वि० ६११ 
लक्तिराम, गोकुल, गोविन्द, रामसिंह, दूुलह, और प्माकर 
आदि आवचाये दास ओर मतिराम के समान इसके तीन ही तीन 
रुप देते हैं और इस प्रकार झप्पय जी का ही अनुकरण करते हैं । 
भिखारीदास ने इसे अन्येक्त्यादि पर्ग के अन्दर रक्खा हे। 
निषेधाक्तेप के, भूषण, मतिराम, जसचन्त, लक्तिराम, गोविन्द, 
रामसिंह, दूलह आदि, निषेधाभास के नाम से पुकारते हैं, शेष 
सभी लोग इसे निषेधात्तेप ही कहते हैं । 
केशवाचारय ने इसके ६ रूप या भेद ये दिखलाये हैं :-- 
“प्रेम, अधीरज, धीरजनि, संशय, मरण, प्रकाश ! 
आाशिष, धर, उपाय, कहि, शिक्षा केशवदास ॥ 
फिर इनके लक्षण आपकने यों दिये हैं ;-- 
१-प्रेमाक्षेप-- प्रेम बखानत ही जहाँ, उपजत कारज बाधु। 
२--अधेर्या०-प्रेम भंग बच सुनत ही, उपजत सात्विक भाव। 
३--घेर्याज्षेएफ--का रज करि कहिये वचन, काज निवारन ध्यथे। 
४--शंशया०--डपजाये संदेह कछु, उपजत काज विरेाध। 
५--मरणा०--मरण निवारण करत जहेँ, काज्ञ निवारण होय । 
६--आशिषा०--आशिष पिय के पंथ के, देवे दुःख दुराय | 
७--घधर्माक्षे०--राखत अपने धर्म के, जहेँ कारज रहि ज्ञाय । 
८--डउपाया०--कोनहु एक उपाय करि, रोके पिय-प्रस्थान । 
$--शिक्ता०--खुख ही सुख जहँ राखिये, 
सिख ही सिख खुख दानि । 


शित्ताक्तेप के उदाहरण में आपने बारह मासा सा लिखा है। 
मम्मठ जी ने आत्तेप के केषघल दो ही रूप दिये हैं :--- 
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“निषेधोवक्त मिष्य्स्य ये विशेषासिधित्सया । 
वत्तमाणाक्त विषयः स आत्तेपाद्धिधा मतः॥ 
“-“का० प्र० ३०५ 

विश्वनाथ ने मम्मठ के इन दो भेदों के दो दो भेद ओर 

दिये हैं :-- 
वस्तुनो वक्त मिष्यट्य्य विशेष प्रतिपत्तये । 
निषेधाभास आतक्ेपो वत्तमाणाक्तगा द्विधा ॥ 
“सा० द० ४४७ 
१--पत्तमाण:--(क) स्वस्थ सामान्य निषेध । 
(खा) अंशोक्तावशांतरे निषेध । 
२--डक्तविषयेः--(क ) वस्तुस्वरूप निषेध । 
(ख) पस्तु कथन निषेध । 

केशवदास को छोड़ कर ( जिन्होंने & रुप देकर इसमें अच्छा 
विकास किया है ) शेष सभी हिन्दी-आखशाय कुषलयानन्द के ही 
थआ्राधार पर चलते हैं । 

आक्तेप का शअर्थ है “बाधा या मना करना ” अतः इसमें 
किसी क्रिया या कार्य को ऐसे ढंग से कहा जाता है कि उसमें 
बाधा डालने का तात्पय प्रगठ होता है। सखुकधि. दीन जी ने 
इसके ३ रूप यों दिये हैं :--- | 

१--उक्ताक्षेप:--'जहाँ कथित निज बात के, 

सम॒ुक्ति करिय प्रतिषेध |” 

अर्थात्‌ जहाँ झपनी पूष कथित बात का निषेध कर दूसरी 
बात कट्ठी जावे । 

२--निषेधात्तेप:--पहिल्ते करे निषेध जे, फिर ठहराबे ताहि। 
या जहाँ प्रथम किसी बात से ईंकार किया जावे फिर अन्य प्रकार 
से उसकी स्थापना की जावे । 
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३-करिये की आज्ञा प्रगठ, छिप्ये। निषेध जु होय । 
या जहाँ किसी काय के करने की आज्ञा में निषेध का भाष 
छिपा हो । 





विरोध 


जहाँ वस्तुतः विरोध नहों होता फिर भी वहाँ जब विरोध 
दिखलाया जाता है तब विरेाधालंकार जानना चाहिये | 

ध्यान रखना चाहिये कि वाध्तविक विरोध होने पर एक 
प्रकार का दोष दक्ष जाता हे। इसीलिये इस अलंकार में केवल 
विरोध का झाभमास हो दिखलाया जाता है, ओर वास्तविक 
विरोध नहीं । हमारी समफ्त में तो जहाँ वास्तविक विराध भी हो 
चहाँ भी यह अल्लंकार मानना चाहिये, यदि उस वास्तविक विरेाध 
का प्रदर्शन चमत्कार के साथ किया गया हो । 


इससे १० रूप या भेद माने गये हैं :-- 


१--जाति का जाति से विरोध | 
२--जाति का गुण से पघिरोध । 
३-जाति का क्रिया से पिरोध | 
४--ज्ञाति का द्रव्य से विराध । 
५-गुण का गुण से विरोध । 
६-गुण का क्रिया से विरोध । 
७-गशुण का द्रव्य से विरोध । 
८--क्रिया का क्रिया से विरोध । 
६--क्रिया का द्रव्य से विरोध। 
१०-द्रव्य का द्रव्य से विरोध | 
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ने।5ः--यदि इन भेदों को घिचार पूर्वक देखा जाये ते सरुपष्ट 
हे ज्ञाता हे कि ये गुण, द्रव्य, जाति और क्रिया के ही ऊपर वास्तव" 
में समाधारित हैं। 

जहाँ विरोध का चमत्कार अकेत्ले ही रहता है वहाँ ता शुद्ध 
विराध ही मानना चाहिये, किन्तु जहाँ इसके साथ किसी दूसरे 
अलंकार का भी सामंजस्य हो वहाँ संकीर्ण विराध ही कहना 
उचित होगा । इस प्रकार पविरेाध के प्रथम दो भेद हो जाँयगे | 

१-- शुद्ध विराध । २--संकीण विरेाध । 

विराध का भाव प्रायः निम्न शब्दों के द्वारा या उनके साथ 
प्रगट किया जाता है; अतः ये शब्द या पद विराध वाचक हैं :-- 

ज्यों ज्यों, तथा त्यां, जेसे असे, तेसे, यद्यपि ( यद्पि ) तऊ, तोौह 
तथापि, अपषि, ओर हू आदि ( तथा इनके पर्यायी वाची शब्द या 
पद )। 

जहाँ ये घवाचक स्पष्ठ रूप से विशेध की सूचना देते हैं वहाँ 
शुद्ध सर्वाड़' विरोध ( स्पष्ट विरोध ) है, किन्तु जहाँ इन शब्दों का 
लेप रहता है तथा विरोध का भाष व्यंग्य, लक्षित, या खूच्य 
रुप में रहता है पहाँ ल्ुप्त विराध श्रथवा विरोध ध्वनि कहना 
चाहिये । 

विरेध के भाष के उक्त वाचक शब्दों के अतिरिक्त अन्य शब्दों 
या पदों के द्वारा भी खूचित कर सकते हैं। 

इस प्रकार पिरेाध के निम्न भेद ओर हो जाते हैं :-- 

१--स्पष्ट विरोध ( सचाचक )- वाचक शब्द के साथ जहाँ 
पघिराध हो | 

सखि लखि तच द्वग चपत्त गति, हो किहि को विश्वास । 

कृष्णाजन अनुरक्त तक करन निकट नित वास ॥ 
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२--वाचक लुप्त विरोध--जहाँ उक्त वाचक पदों का लोप हो । 
३--विरोध ध्वनि--यथा--सखर सुकामल मंजु, 
दोषरहित दूषन सहित । 
४--सांकेतिक पिरोध-- 
रीकी सी दिखाति है 'रसाल' एक लेाचन में, 
खीफी सी दिखाति बाल दूसरे नयन में॥ 
५--श्लिष्ट विरोध--यथा:--क्ष्णाअजन अनुरक्त पे 
करन निकट नित वास । 


ध्यान रखना चाहिये कि विरोध दिखलाने में चातुयं-चमत्कार 
खवश्य ही रहे, तभी यह अलंकार है। सकता है। यद्यपि हमारे 
श्राचायों ने वहीं पर यह अलंकार माना है जहाँ चास्तव में विरोध 
हो, किन्तु उसका आभास अवश्य द्वी दिखलाई पड़ता हो, 
किन्तु हमारा विचार इसके साथ ही साथ यह भो हे कि जहाँ 
वास्तघ में भी विरोध हो वहाँ भी विरोध अत्तंकार मानना चाहिये 
झोर उसे सप्य विरोध कहना चाहिये। विरोध अलंकार के साथ 
हम धन्य अलंकारों के भी रख सकते हैं ओर इस प्रकार कई 
प्रकार के मिश्राल्न॑ंकार बना सकते हैं | पिरोध में प्रायः शत्तेष ओर 
अतिशयेक्ति ( अत्युक्ति एवं विचित्र ) बड़ी चारुता एवं राचकता 
के साथ आते है । 
कैशव ने इसका ल्न्षण ये दिया है :-- 
'कैशव जहाँ विरोध में, रचियत धचन विचारि। 
तासेां कहत विरोध सब,...... ... 
शापने इसके भेदोपभेद नहीं दिये और केवल ध्यर्थ-विरोध पर 
डी बल दिया है। भिखारीदास ने इसकी परिभाषा ये देकर :-- 
“कहत, खुनत, देखत जहाँ, है कछु अनमितत बात | 
चमत्कार युत अर्थ युत, से विरुद्ध अवदात ॥ 
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यह दिखलाया है कि सत्य विरेध भी (जे देखने खुनने 
झादि से स्पष्ठ हो ) विरोध के अन्दर है, तथा चअर्थ-पिराध का 
ही इसमें चमत्कार हो ओर इससे श्नमित्त बात जान पड़े । 
शब्द विराध के ( जहाँ परस्पर विरोधी शब्दों का ही प्राधान्य 
रहता है; चाहे उनके अथे से विरोध स्पष्ट हो या न हो ) 
आपने स्थान नहीं दिया । आपने मस्मठ के अनुसार इसके द्रव्य, 
गुण, जाति एवं क्रिया के आ्राधार पर (जिन्हें हम ऊपर दे चुके हैं ) 
दस भेद दिखाये हैं | हाँ आपने इसे विरोध न कह कर विरुद्ध 
ही कहा है । 


मतिराम, जसघन्तसिह तथा इधर के अन्य आचार्य इसे 
विशाधाभास के नाम से लिखते हैं ( ज्ञेसा अप्पय दीक्षित ने 
लिखा है ) कुछ ने इसे द्वितीय विषम कहते हुये घिषमालंकार 
का एक भेद माना है। भिखारीदास ने इसे विरुद्ध की संज्ञा देकर 
यों भी लिखा है । 

४ है विरुद्ध अविरुद्ध में, बुधि बल सज्े विरुद्ध ।” 
ने।टः--विरोध की निम्न भेदों में भी विभक्त कर सकते हैं । 
१--अतिशयेक्ति गर्भा-अतिशयेक्तिके साथ जहाँ विराध हो । 
२--श्लिष्ट विरोध--जहाँ इतेष से विरोध ( एक अथर में ) हो 

जहाँ श्लेष से विरोध न दो (दूसरे अथ में) 


३--शब्द-विरेध--जहाँ पेसे शब्द दिये गये हों जे। परस्पर 
विरोध रखते हों। अर्थ से चाहे विरोध का साव निकल्ले, या न 
निकले । 


४--अर्थ-विराध--जहाँ विरोध का भाष शब्दों से तो सूचित 
नही किन्तु अर्थ से ही हो । 
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५--सेापमा विरोध--जहाँ विरोध के उपमा के साथ स्पष्ड 
किया गया हो । 
चन्द्पुली तुम बिन भई ज्वालामुखी समान । 
६ई--सत्य विरोध--जहां दो या अधिक वस्त्॒यें ऐसी चरणित हों 
जिनमें स्वभावतः ही परस्पर विरोध हो । 
७--विरेोधमाला--जहाँ विरोध सूचक बातों, पदार्थों या 
वस्तुओं की एक माला सी बनाई गई हो। 
८--विरोधासास--जहाँ वस्तुतः पिरोध तो न है! पर वह 
किसी प्रकार आभास-रूप में दिखलाया अवश्य जावे । 
६--असत्य विरोाध--जहाँ वस्तुओं एवं बातो में यथाथतः 
विरोध न हों, किन्तु किसी कारण वश उनमें विरोध है। गया हो। 
तथा वद्दी दिखाया गया है। । 
वा विरहिन के चॉदिनी, ज्ञागति है जनु घाम । 
१०--से्प्रेज्ञा पिरोध--जहाँ विराध के साथ ही साथ उद्प्रेत्ञा 
भी हो । इसी प्रकार सरूपक विरोधादि भी जानने चाहिये। 
मानों है ज्वालामुखी, चन्द्मुखी वह लाल । 
११--नष्ट विरोध--जहां विरोधी बातें या पस्तुयें वो हों 
किन्तु उनमें ( किसी कारण ) विरोध का भाव न रह गया हो, 
घोर वह दिखाया भी न गया हो। 


(क) सूच्या--अपनो प्रखर प्रताप ये, उपज्ये आय निदाघ। 
तजि विरोध एकत बसत, अहि मयूर सगवाघ॥ 


(खत) स्पष्ठा --वृषभ, सिंह, अहि, मे।र हू, तजि पिरोध भे मित्र । 
धन्य धन्य शिव रावरी, महिमा बड़ी विचित्र ॥ 


(ग) हेत्वात्मक--जहाँ विराध का कारण भी दिया गया है! । 
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१२--विरेा ध-कुतूहल--जहाँ पिरोधी शब्दों एवं पदों के द्वारा 
एक झोर तो घिरोध का भाष दिखतल्लाई पड़े, परन्तु वास्तव में 
वहाँ घिरोध न दिखतलाया गया हा, धरन्‌ उन शब्दों या पदों के 
कषि ने किसी दूसरे ही मंतव्य से रकखा ही। पह घिरोध दूसरे 
रुप या अर्थ ( तात्पय ) से बिलकुल ही दूर हो जाता हो और 
यथार्थ में उससे कुछ भी मतलब न हो, घह व्यर्थ ही ( केवल 
तनिक कुतूहल के ही लिये ) रकखा गया हो | 

बाँफ कुपूत बिना अंखियान कुह निसि में ससि पूरन देखे । 

ऐसा प्रायः अन्तर्तापिकादि के कोतुकों में बहुत देखा जाता 
है। कहीं कहीं पदों की व्यवस्था या अन्चय में तनिक हेरफेर कर 
देने से ही ( और वह वस्तुतः धअभीष्ट ही हो ) विरोध का भाष 
नष्ट हो जाता है। 

पाप करे से। तरे तुलसो कबहूँ न तरे हरि के गुन गाये । 

१३--साथंक घिरोध--जहाँ विरोध साथ्थक ही हो, पद केघल 
देखने ही में हो, किन्तु घह साथक किया गया हो। 

इसी प्रकार इसके और भी भेद किये जा सकते हैं। 
._ना5+-थध्यान रहे कि यह अलंकार अद्भुत रस में बड़ी चारुता 
लाता है, आर वस्तुतः उसी से सम्बन्ध भी रखता है। ध्यान रहे 
कि विरोधाभास में घिरोध ( असत्य एवं झवास्तविक विरोध ) 
'का श्राभास मात्र रहता है; किन्तु द्वितीय पिषम में सत्य विरोध 


का भाव कार्य-कारण-सम्पन्ध के साथ दिया जाता है। 


झ० पौ० उ०--६ 
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_»_विरोधाभास 


कुछ आचार्यों ने पिराध ही का विरेधाभास कहा है ओर 
या इन दोनें के एक ही झलंकार माना है, किन्तु कुछ आचार्यों के 
मत से ये दोनों ( विराध एवं विराधाभास ) अलंकार पृथक ओर 
स्वतंत्र हैं । 
जिन्होंने इन दोनों के एक माना है वे अप्पय दीक्षित के 
अनुयायी जान पड़ते हैं। मस्मठ और विश्वनाथ ने भी यही बात 
मानी है। हिन्दी के कुछ आचायों ने इन्हें पृथक माना है । 
केशवदास ने इसकी परिभाषा यों दी है :-- 
“बरनत लगे पिराध सें, अर्थ सबे अविरोध । 
प्रगट विराधाभास यह, समुकत सबे खुबोध ॥ 


इससे यह ज्ञात होता है कि आप यहाँ पर शाब्दिक विरेाध के 

ही प्रधान मानते हैं, ( कदाचित आपने विरोध नामी अलंकार में 
अथंगत पिराध के प्रधान माना है ) इस प्रकार आपने घिरेोध 
के दे रूपों में दिखलाया है--१--शाब्दिक ( पिरोधाभास ) ओर 

२--अथंगत ( विरोध ) 

नोट:--हमारी समझ में भी पिराध आझोर पिरेोधाभास के 
पृथक ही पृथक मानना चाहिये, जहाँ पास्तव्रिक विरेशध (विरुद्ध 
शब्दों, बातों, एवं पदार्थों के द्वारा ) प्रगण किया गया हो बहाँ तो 
विरोध झोर जहाँ विरोध का आाभास मात्र केघल, पर्थ या. भाव 
के द्वारा. दिखत्ताया गया हैं! वहाँ पिराधाभास मानना चाहिये 
( विरोध का आभास मात्र जहाँ हे! वहीं पिराधाभास है, यह शब्द 
के अथ ही से स्पष्ट है )। इसी प्रकार शाब्दिक विराध पहीं मानना 
चाहिये जहाँ केवल ऐसे शब्द दिये गये हों जिनमें परस्पर विरेाध 
तो हा या जे। एक दूसरे के षिराधो या पिरुद्ध तो हों, किन्तु उनके 
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अर्थासे जे भाष निकले उनमें विरोध का तात्परय न हो । किन्तु 
जहाँ शब्द तो विरेधी न हों किन्तु भाष या अर्थ विरेाधसूलक हो। 
वहाँ अरथंगत पिराध ही मानना ठीक होगा, ओर जहाँ इन दोनों के 
अतिरिक्त विराध का केपतल आभास ही दिया गया है वहाँ 
विरोधाभास ही मानना उपयुक्त होगा, जेसा दास जी ने माना है। 
भिखारी दास ने इसका लक्तण यों दिया है ओर इसे विराध 

( विरुद्ध ) से पृथक या स्वतंत्र माना है :--- 

८८०३६ 0 

'पर विरोधी शब्द्गन, झथ सकल शविरुद्ध | 

कहें विरेाधाभास तेहि, दास जिन्हें मति सुद्ध ॥ 


इस अलंकार के आपने ( तथा अन्य धाचार्यों ने भी ) भेदेप- 
भेद नहीं दिखलाये | भूषण, मतिराम, रामसिंह, ओर गाषिन्द, ने 
प्रायः एक ही ढंग प्र इसकी परिभाषायें दी हैं । 


सब का मूल लक्तण यही है कि जहाँ .देखने में तो विरोध सा 
लगे, किन्तु पधास्तष में विरोध न हो, पद्दां पिराधासास होता है। 
जसवन्तसिह्द, दूल्तह ओर गेाकुल ने वहीं पर इसकी सत्ता मानी है 
जहाँ पर वास्तविक तात्पय के ही अनुकूल शब्दों एवं पदों का अर्थ 
या भाव प्रगढ है, किन्तु देखने में जहाँ विशेध का आभास 
भासित हो | लक्तिराम ने लिखा है कि जहाँ प्रगठ रूप में विरे।ध 
का ग्ञाभास यमकयुक्त पदावली के साथ हो वहाँ विशेधाभास 
होता है-- 

“ज्ञमक युक्त जाहिर किये, जहँ घिरोध से भास ।” 


इसमें आपने यमक को आर रख दिया है, यह न जाने 
क्यों ? पद्माकर ने भी इसी प्रकार कुछ विशेषता यों दिखाई है, 
कि जहाँ झूठ या असत्य पिराध हो वहीं विरोधाभास मानना 
चाहिये-- 
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“कहत पिराधासास तह, क्ूठो जहाँ विरोध ।” 

हमारी समझ्त में पह्माकर ने इससे यह सूचित किया हे कि 
जहाँ उन वस्तुओं, पदार्था या बातों में भी विरोध दिखत्लाया जावे 
जिनमें वस्तुतः पिराध नहीं है, ओर इस प्रकार शअसत्य पघिराध का 
झाराप या स्थापन सा किया जावे, घषीं विराधाभास मानना 
चाहिये-हमने भी इस रूप या भाष के श्पने भेदों में 
दिखलाया है । 

नोटः--विरेध एवं विराधाभास का यही घिवरणा प्रायः प्रति- 
छित प्रंथों में पाया जाता है, हम ने यहाँ इनके कुछ नये भेद या रूप 
प्रथम दिखलाये हैं । 





विभावना 


जहाँ बिना किसी हेतु या कारण के ही किसी काय की उत्पत्ति 
कही जावे वहाँ विभावना नामी घझलंकार माना जाता है। 
४ विभाव्यते विचायते हेतुरस्थामिति विभावषना ”” श्रथवा 
“४ विभावयति कारणान्तरं कल्पयति इति पविभावना शब्दोषपि 
ध्न्यर्थ, प्रसिद्ध कारणाभावेषपि कार्योंत्पत्तिहि स्वस्थ कारणान्तरं 
कव्पयति” 
जहाँ किसी क्रिया के प्रतिषेध एवं निषेध में भी फल को व्यक्त 
किया जाचे वहाँ विभाषना मानी जाती हैः-- 
“ क्रियायाः प्रतिषेघेषपि फल-व्यक्तिविभावना ” 
“-का० प्र० 
“४ विभावना विनापि स्यात्कारणं कार्य जन्म चेत्‌ '--चन्द्रा० 
विभाषना विना हेतु कार्योत्पत्तियेदुच्यते--सा० दृ० 
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ने।८दः--किसी काय का कारण ते न कहा गया हो, या इसका 
प्रकाशन तो न इच्या हो, किन्तु काय व्यक्त है| तथा उसी के ञझाधार पर 
कारण की चमत्कुत कब्पना की जावे झथवा यथार्थ या वास्तविक 
कारण के स्थान पर किसी दूसरे पिचित्र कारण की कठ्पना की 
जावे, यही इसके मुलतत्व हैं । इसके मुख्यतया २ भेद हैं :-- 
१--उक्तनिमित्ता--जहाँ वास्तविक कारण के स्थान पर किसी 
काबव्पनिक कारण के ही व्यक्त किया गया हो | 
निगरि गये। निसि-तम सबे, विमल मयंक अनूप । 
दरसत ताके उद्र में; ताके स्थाम स्वरूप ॥ 
२--अनुक्तनिमित्ता--जहाँ वास्तविक कारण या हेतु तो कहा 
हो न गया हो ( जेसा लक्षण के नियम में है ) कार्य का कदिपत 
कारण भी उक्त न हो । 
चितवन चेाखो रावरी, किये बावरी मेंहि ! 
नोटः-- ध्यान रखना चाहिये इसमें वास्तविक कारण सदेष 
हिपा ही रहता है, उसी के स्थान पर किसी अन्य कारण की 
कब्पना की जाती है। अब यह काब्पनिक कारण दो प्रकार का ही 
मुख्यतया हो सकता हेः--१-घह कारण जे! वास्तविक कारण 
के साथ कुछ समानता रखता हो, २--वह कारण जे। घास्तविक 
कारण का पिराधी हो । प्रथम रूप में तो इसमें उपमा का आधार 
खखा जाता है शोर साम्यभाष (काब्पनिक एवं यथार्थ कारणों में) 
प्रधान रहता है। दूसरे रूप में पिराध के इसका आधार बनाया 
जाता है, आझतः इसे हम पिराध सूलक भी कह सकते हैं।-- 
निरखि स्याम-तन साँधरो, बृक्ति कारण काह | 
दृहि द॒हि ऐसे ही गये।, लखि तब ससि मुख आह ॥ 
विरेधमृत्तकः--जहाँ घिरेधाभास की भी पुट दी गई हेा।-- 
राधे तेरों चंद मुख, उर उपजावत दाह। 
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प्र्हाँ चन्द्र का शरीर ( जे शीतल है ) नायिका के चंद्र मुख के 
देख जल कर काला हो गया है, यों कह कर विराध की फतलक 
दी गई है। 

ध्यान रखना चाहिये कि विरोध एवं विरधाभास से यह पूण्ण- 
तया पृथक ही हे--दोनों में बड़ा अन्तर है| 

विरेाधाभास में दोनों ( कायं एवं कारण ) परस्पर वाध्यता 
से प्रतीत होते हैं किन्तु यहाँ कारण के धयभाष से काये की घाध्यता 
होती है, ओर काय से कारणाभाव की पाध्यता नहीं होती, यही 
दोनों में मुख्य अन्तर है | 

“ विराधाभासे डभयमेवष परस्परं घाध्यतया प्रतीयते, इ्द तु 
कारणाभावे न कार्यमेव वाध्यतया प्रतीयते, न तु कायण कारणा- 
भावादपि वाध्यतया प्रतीयते ” इति भेदः 


--टि० का० प्र० 
कार्य एवं कारण यहाँ निम्च रूपों में पिभक्त हो सकते हैं । 

कार्य:--१--इृष्ठ या शआयाभीषठ या ईप्सित 

२--शनभीश, अनिश्ट या श्रनीष्सित 

क--साधा रण 

ख--विशिष्ट--१--मानवी २--देवी 
कारण--१--साधारण एवं सहायक देतु, दरवती 

२--विशिष्ट, प्रधान, वात्काल्तिक या निकट्चर्ती 

क--चास्तविक, सत्य 

ख--काटपनिक 

ग--असत्य 

घ-ज्ञात ( गोपनीय एवं शअगेपनीय ) 

डः--ध्यज्ञात ( गोपनीय एवं अगेपनीय ) 

च--अज्ञेय 
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साहित्य द्पंण में उक्त दो ही भेद दिये गये हैं, काजध्यप्रकाश में 
इसके केाई भी भेद नहीं दिये गये। अप्पय दीक्षित ने अपने कुबल- 
यानन्द में इसके ६ भेद दिखितलाये हैं:-- 

१-जहाँ बिना कारण के ही कार्य का जन्म ( सिद्धि ) होता 
हुआ दिखलाया जावे । 

ने।८5ः--इसकेा हम यों भी ले सकते हैं कि काई भी कारण न 
हे। किन्तु तो भी कार्य का जन्म हो जावे, यह देवी रहस्यसूलक 
ही ठहरता है, वस्तुतः तो ऐसा हो हो नहीं सकता, प्रत्येक कार्य का 
कोई न काई कारण ते अवश्य ही होता है चाहे हम डसे ज्ञान 
पाें या न जान पावें, यह दूसरी बात है--“ कारणाभावे कार्या- 
भावः ” अर्थात्‌ कारण के अभाव में काय का अभाष रहता है, 
बिना कारण के कार्य नहीं होता, इसके अनुसार प्रत्येक कार्य का 
कारण होना ही चाहिये, चाहे घह ज्ञात हो या अज्ञात हो । 

यदि कारण ज्ञात है ता उसका व्यक्त करना या न करना ध्थषा 
उसे छिपा कर उसके स्थान पर किसी दूसरे काव्पनिक कारण के 
व्यक्त करना कषि के हाथ में हे। इस अलंकार में सूत्तरूपेण 
थ्रावश्यक बात यही है कि कारण ते ज्ञात रहे किन्तु वह छिपा 
दिया गया या अव्यक्त रक्खा गया हा झोर उसके स्थान पर कोई 
दूसरा काल्पनिक कारण दे दिया गया हो (या न भी दिया गया 
हो घरन सूचित ही कर दिया गया हो, यथा अनुक्तनिमित्ता नामी 
भेद में ) इस अलंकार में यह आवश्यक नहीं कि कारण श्रज्ञात 
हो, हाँ पेसा है। सकता है अपश्य, किसी अज्ञात कारण के समय 
या स्थान पर भी काव्पनिक कारण दियाजा सकता हे किन्‍्त 
हमारी समझ में यहाँ बेसा अलंकार-सोंद्य न रहेगा जैसा वह 
प्रसिद्ध कारण के छिपाने तथा उसके स्थान पर किसी दूसरे घिल- 
त्तोण काव्पनिक कारण के ही दिखाने में होता है । 
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यह भी होता एवं हो सकता है कि अकस्मात ही होने वाले 
किसी देवी कार्य का कारण किसी प्रकार ज्ञात ही न हा सके, ऐसी 
ध्रवस्था में उस काय के केवल काव्पनिक कारण का दिखलाना ठीक 
है, परन्तु इससे भो अलंकारिता का अभाव ही सा रहेगा | अब 
कोई ऐसा कार्य हो जिसका कोई कारण ही न हो, यह उच्त सूतच के 
सामने असिद्ध एवं असंभाष्य ही है । कवि-संसार में यह हो सकता 
पव॑ होता है ओर वहाँ काय बिना कारण के ही सम्मुत्पन्न होता 
हुआ दिखलाया जा सकता या जाता है | 
भेदः--१--अज्ञात निर्मित्ता --जहाँ कारण के अज्ञात होने, 
से केवल काल्पनिक ही कारण दिया जावे, या यह कहा जाये कि 
हेतु ज्ञात नहीं, किन्तु यह हेतु हो सकता है । 
जञानत नाहि कि हेतु कद्ठा, हरि आजुह आये इसे अरी नाहीं । 
होइहे बीसेबिसे यह हेतु, कि कूबरी शआआवन देति है नाहों ॥ 
२--अज्लेय निभित्ता--किसी देवी कार्य का कारण जहाँ जाना 
ही न जा सके । ऐसी दशा में कारण दिया ही न जावे आर यह 
कहा जावे कि कारण ज्ञात ही नहीं हे सकता, या वह देवी कारण 
है जे! अजेय हे-- 
जानो न जाय कि हेतु कहा, पे सखी यह कारज हो ही गयो है। 
हेतु कछू अरी देविक है, वह जाने न जाय बताें कहा तो॥ 
१--निमित्तसूज्याः--निमित्त या हेतु जिसमें व्यक्त न हो वरन्‌ 
सूबित अपश्य दी रहे । 
निरखि नेन तव मद भरे, मतवारे भे स्थाम । 
२- विरुद्ध निमित्ताः--जिसमें काय के वास्तविक कारण का 
विरोधी कारण दिया जावे | 
३--लुप्ता - जहाँ ऐसे पद या शब्द जेसे, हेतु यहे, जाने कोन 
हेतु ओर कारण कहा है आदि का लेप रहे । 
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४--स्पष्डा --जहाँ कारण, एवे हेतु आदि खूचक शब्द स्पष्द 
रुप से दिये गये हों । 
हेतु यही सूकत हमें, ते कछु किये गुमान । 
रूठि रहे आचत नहीं, गये बुरों हरि मान ॥ 
५--घिपयेयः--जहाँ सभी प्रसिद्ध कारणों की उपस्थिति में भी 
कार्य का धअभाष हो | 
होति अपनो पे हानि धर्म को जबेई सबै, 
होति तयों अधर्म की जबेई बढ़वारी है । 
आपचत हैं अवतार लैके तब दीनबंधु, 
ऐसिये विरद्‌ विस्थ वेदन पुकारो है ॥ 
शझाजु अवनी पे हानि धर्म की सबेई भई, 
होति त्यों अनीति ध्यरू हाथ अनाचारी है । 
स॒कधि 'रसाल', कहे तोह क्यों न जाने हाय, 
इत पग धारी न अबैलो पगधारी है ॥ 
२ -जहाँ कारण की श्यसमग्रता में भी काय को उत्पत्ति 
होती है । 
तिय कित कभनेती सिखी, बिन जिंहि भोंह कमान। - 
चल चित बेघत, चुकत नहिं, बंक विज्ञेकन बान ॥ 
“विहद्ठारी 
नोट:--यहाँ यह समझ लेना चाहिये कि एक काय के अनेक 
कारण भी होते हैं ( केवल एक ही नहीं ), हाँ उनमें से एक 
ताव्कालिक एवं प्रधान होता है तथा दूसरे दूरवर्ती एवं सहायक या 
गोण से रहते हैं ( १) जहाँ सभो कारण हों झोर कार्य न है| वहाँ 
तो इसका प्रथम रूप होगा ञझोर ( २ ) जहाँ कारण ( चाहे वह एक 
ही हो) अपने पूण रूप में न हा कर ही (कारण एक हो वषद्द भी अपने 
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सर्घाश या पूर्ण रूप में न हो ) कार्ये की उत्पत्ति कराता है पहाँ 
दूसरा रूप जानना चाहिये । एक का सम्बन्ध का रणे की संख्या से 
शोर दूसरे का कारण की मात्रा या उसके परिमाण से है । ये दोनों 
भाव यहाँ असमग्रता शब्द से ही सूचित हो जाते हैं । 


३--जहाँ एक या अनेक प्रतिवंधकों ( रकावदों या विरोधी 
हेतुओं ) के भी रहने पर काय की उत्पत्ति हो जावे। 
इसके मुख्य रूप यों हे। सकते हैं:-- 
क--यथार्थ प्रतिबंधकाव्मक--जहाँ प्रतिवंधक सत्य हों 
ख--ध्याज प्रतिवंधकाव्मक--जहाँ प्रतिवंधक सत्य न हों वरन 
केषतल बहानों के रूप में या दिखावटी दी हों | 
ग--साधारण--जहाँ प्रतिबंधक साधारण हों । 
घ-विशिष्ट--जहाँ प्रतिबंधक पिशेष रूप के हों । 
४--जहाँ किसी ऐसे कारण से काय की उत्पत्ति हो जे 
वस्तुतः उस काये का प्रसिद्ध कारण नहीं हे । 
इस रूप में काय आर उसका कारणान्तर दोनों हो प्रायः केघल 
काव्पनिक ही से रहते हैं। ध्यान रखना चाहिये इसमें चमत्कार- 
चातुय के ही आधार पर यह कुतूहल किया जाता है । 
बेधत अनियारे द्वगन, वेधत करत न खेद । 
बरबस बेघत मे हिये, तो नासा के बेध ॥ 

“विहारी 
ने5ः--इहसे भी मुख्यतया दो रूपों में यों रख सकते हैं:-- 
१--किसी काय के प्रसिद्ध कारण के अतिरिक्त उसको उत्पत्ति 

का काई ऐसा कारण देना जिससे साधारणतया ( लेक के जान 
में ) वह कार्य नहीं देता, किन्तु उससे किसी प्रकार उस कार्य 
का होना संभव हो । 
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क--जहाँ ऐसा कारण स्वतः उस काये के जन्‍म देने में 
क्षमता रखता हो । 

ख--जहाँ वह किसी अन्य सद्दायक हेतु के द्वारा कार्योत्पत्ति 
की त्षमता प्राप्त करे | 

२--जहाँ कारणान्तर में किसी भी प्रकार उस काय के लिये 
त्तमता न हो किन्तु चह दिखताई जावे । 

५--जहाँ किसी ऐसे कारण से भी काय की उत्पत्ति दिखत्लाई 
जावे जे पास्तव में उस काय के प्रसिद्ध हेतु का विराधी हो । 

यदि विचार किया जावे तो इस रूप का आधार वास्तघ में 
पिराध पर ही है, झतः यदि हम इसे विरोधमूलक मान लें तो 
अनुचित न होगा | यह पिराध ही है जिससे इसमें चमत्कार की 
चारुता थआातो है| 

मुक्तन हु के संग बसि, कठिन देत दुख रोज । 
श्रुति सेवी द्वग दुखद्‌ ज्ञिमि, तेसहि भये उरोज ॥ 
“--र२० भं० 
नेट:--इसके भी हम दे रूप यों कर सकते हैं :--- 

क- स्घतंत्र--जहाँ बिना किसी प्न्य अत्तंकार के ही विरोधी 
हेतु से काये हो । 

ख - संकीण--जहाँ श्लेषादि अन्य अल्लंकारों की सहायता 
पाकर पिरेाधी देतु किसी काये की उत्पत्ति करे। यथा उक्त 
उदाहरण में । 

६-जहाँ किसी काय से ही उसके या किसी श्रन्य काये के 
कारण का जन्‍म हो । 

ने।टः-- इसके दे रूप यों हो सकते हैंः-- 

ध्य-- जहाँ किसी काय से ही उसी के कारण का जन्म है। । 
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ब--जहाँ किसी काय से किसी अन्य काय के कारण की 
उत्पत्ति हो अथवा जहाँ काई काय किसी दूसरे का कारण 
बन जाते। 
अब यदि विचार पूवक देखा जावे तो यह स्पष्ट रूप से ज्ञात 
हो जाता है कि विभावना का सूलाधार कार्य-कारण सिद्धान्त का 
ही तारतम्य है। कार्य-का रण के भिन्न भिन्न प्रकार के सम्बन्धों के 
ही रुपों पर इसके भेदों की कद्पना की गई है। साथ ही इसे अन्य 
अलंकारों के मूल तत्वों से भी सहायता मिली है, यथा विराध और 
घन्येान्यादि | ध्यान रहना चाहिये कि इसके श्ल्तेष से बहुत बड़ी 
सद्दायता एवं चमत्कृत चारुता मिलती है यह उक्त £ वीं विभावना 
के उदाहरण से स्पष्ट ही है । . ु 
कैशवदास ने इसकी दो भिन्न भिन्न परिभाषायं दी हैं, कह 
सकते हैं कि उन्होंने इसके दो ही रूप माने हैं झोर दो ही रूप 
दिखलाये भी हैं किन्तु उन्होंने ऐसा कहीं कहा नहीं-- 
१--कारण के बिनु कार्य के, उदय होत जेहि ठोर। 
२--कारण कोनहु आनते, कारज होइ खुसिद्ध ॥ 
जाने यहे विभावना, कारज़ छाँडि प्रसिद्ध ॥ 
का० नि० ६८, ६६ 
भिखारीदास ने इसके लक्तण ये दिये हैं :-- 
१--बिन्ु के लघु कारनन्द ते, कारज परगट होइ । 
राकत हू करि कारनी, वस्तुन्द ते विधि सेइ ॥ 
भर ८ ८ 
२--कारन ते कारज्ञ ककु, कारज हीते हेतु । 
होती छषिधि विभाषना, उदाहरन कहि देत ॥ 
>< ८ ५८ 
३--बिन कारन कारज प्रगठ, विभावना-पिस्तार । 
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आपके ठोकाकार यहाँ लिखते हैं कि किसी घटना के कारण 
के सम्बन्ध में कोई घिल्नत्ञण कल्पना करना विभाचना अलंकार है? | 


दास जो ने उक्त ६ भेदों के केवल उदाहरण ही दिये हैं उनके 
लक्तण प्रथक पृथक नहीं दिखलाये। मतिराम जी ने विभावना का 
साधारण लक्तण नहीं दिया, वरन्‌ उसके ६ भेदों के ही लत्तश 
दिये हैं-- 
१--बिना हेतु जहँ बरनिये, प्रगट होत है काज । 
२-थोरे हेतुनि सें जहाँ, प्रगठ होत है काज ॥ 


ने5ः:--जहाँ केवल थोड़े ( कुछ ही ) कारणों से ( उन समस्त 
कारेणों से नहीं ज्ञिनकी समष्टि कार्योत्पत्ति करती है ) कार्य प्रगट 
हो । इससे यह स्पष्ट है कि आपके मत से एक काये के कई कारण 
होते हैं, ओर उन कई कारणों के ही एकत्रित येग से कार्य होता 
है, किन्तु जहाँ उन समस्त कारणों में से केघल कुछ कारणों से ही 
काय प्रगठ हो जावे पहाँ द्वितीय पिभाषना जानना चाहिये। 
यहाँ कार्य के कारणों की संख्या पर ही पिशेष बत्त रक्खा गया है न 
कि काय के कारण की मात्रा या परिमाण पर | यदि कारण की 
अल्प मात्रा ही पूर्ण कार्य को प्रगट करती है तो भी विभाषना 
मानना चाहिये । 


३--जहाँ हेतु प्रतिषन्ध है, बरनत प्रगठत काज । 
नोटः--इसके घाचक शब्द तऊ एवं तो भी शआदि हैं। 
४--हेतु काज़ को जे नहीं, ताते काज उदोत | 
४--बरनत हेतु घिराध ते, उपज्ञत है जहँ काञज । 
६--जहाँ काज ते हेतु कों, बरनत प्रगठ प्रकास । 

तज्त० छ्ू० ११५ 
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भूषण जी ने केवल ४ ही भेद दिखलाये आर उन्हों के ल्त्तण 
भी दिये हैं, विभाषना की साधारण परिभाषा नहीं दी । 
१--भये काज बिन हेतु ही, बरनत हैं जिधि ठोर। 
२--जहाँ हेतु पूरन नहीं, उपजत है पर काञज ॥ 


नोट:--इससे यह ज्ञान पड़ता है कि यहाँ कारण का परिमाण 
ही प्रधान माना गया है ओर कारणों की संख्या का विचार नहीं 
किया गया, जहाँ कारण पूण न हो ( उसकी मात्रा पूरी या उसका 
परिमाण पूर्ण न हो ) अर्थात्‌ कारण अपने समस्त रूप या 
परिमाण में मोजूद न है! ओर फिर भी कार्य हे! जावे, वहाँ द्वितीय 
विभावना होती है । यही विशेष अन्तर यहाँ विचारणीय हे । 

३--के अहेतु ते ओर हढे, यों विभाषना साज । 

नेाठः-यहाँ अहेतु से ( जे काय का सत्य या वास्तविक 
कारण नहीं है, ओर जे। कार्य के वास्तविक कारण का पिरेाधी 
कारण है ) काय को उत्पत्ति हा, इसके दे रूप हैं यद उक्त पद से 
सूचित तो किया गया है किन्तु स्पष्ट रूप से वे दो रूप दिखलाये 
नहीं गये, कदाचित वे दो रूप ये ही हैं १--अप्रसिद्ध कारण से 
कार्योत्पत्ति २--विरेाधी कारण से काय का जन्म-- 

४--जहाँ प्रगठ भूषन भनत, हेतु काज ते होय । 

भाषाभूषण में जसवन्तसिद्द ने ६ भेद दिये हैं उनमें से एक 
रूप पिशेष वेचित्य-पूर्ण हैः-- 

१-होंदि छू भाँति विभावना, कारन बिन हो काज । 

२--हेतु अपूरन ते जबे, कारज पूरन होय । 

नेाठः--यहाँ भी मतिराम की भाँति कार्य के कारण का परि- 
माण ही प्रधान माना गया है ओर कारणों की संख्या पर विचार 
नहीं किया गया, जैसा दास जी ने भी किया है । 
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३--प्रतिवंधक के होतहू, कारज्ञ पूरन मानि | 

४--जबे अकारन वस्तु ते, कारज प्रगटित होत। 

५--काह कारन ते जबे, कारज होत विरुद्ध । 

ने5ः--यहाँ यह विशेष वेचित्य पूण बात है कि किसी कारण 
से किसी पिरेाधी काय का जन्म होता है, ( उस कार्य का जन्म 
नहीं होता जिसे उस कारण से होना चाहिये या ज्ञिसकी सम्भावना 
है, वरन्‌ एक घिराधी ( वास्तविक या सम्भावित या प्रसिद्ध कार्य 
का विरेाधी ) काय उत्पन्न होता है। अन्य आचायों ने यह माना 
है कि जहाँ कार्य अपने प्रसिद्ध एवं वास्तविक कारण से उत्पन्न न 
होकर उसके विराधी कारण से उत्पन्न हो, वहाँ ५ वों विभावना का 
रूप जानना चाहिये । इस प्रकार उन्होंने कारण को विरे।धी माना 
है और विरुद्ध हेतु पर बल दिया है; किन्तु जसवन्तसिद्द ने कार्य 
के पिराधी मान कर घिरुद्ध कार्य ही पर प्रधान बल दिया है-- 
यही यहाँ मतान्तर हे । 

६--पुनि कुछ कारज ते जबे, उपज कारन रूप ॥ 

दुलह, गेाकुल, रामसिद ओर लकछ्िराम ने राजा जसपन्तसिद्द, 
के ही अनुसार इसके ६ रुप दिये हैं, केवल भाषा एवं पदावलियों 
के रुपान्तरित कर दिया है| हाँ लकछ्रिम ने दो रुपों में कुछ घिशे- 
षता यों दिखलाई हेः्--१--चतुर्थधि०---'जहूँ कारज के अंगसेंं, 
कारज होय प्रकाश, अथांत्‌ जहाँ काय के अंग से ( कार्य के शरीर 
से या उसके एक अंश या हिस्से से ) कारण की उत्पत्ति हो, वहाँ 
चतुर्थ पिभाषना होती है। 

२--पंचमदधि० - परम्परा तजि कारने, कारज प्रगटे शोर । 
अर्थात्‌ जहाँ कारण अपनी परम्परा ( परिपायी--कि उससे यद्दी 
कार्य होगा-- ) के छोड़ कर किसी दूसरे कार्य को प्रगठ करे वहाँ 
पंचम विभावना होगी । 
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रामसिंद ने झन्य भेद तो मतिराम जी के ही अनुसार दिये हैं 
किन्तु पंचम भेद जसपन्तसिद्द के मताउसार दिखलाया है ओर 
किसी कारण से पिरुद्ध कार्य की उत्पत्ति में पंचम विभाषना मानी 
है। पच्माकर ने पूण रूप से मतिराम ही के मत का अनुसरण 
किया है । 


महाकपषि देव ने विभावना की परिभाषा यों दी है-- 
“हेतु प्रसिद्ध निरास करि, कष्डिये हेतु खुभाड । 
अलंकार कषि देव कट्टि, से विभावना गाड ॥7 


यह लक्तश पूर्णतया विचित्र एवं स्वतंत्र है, जहाँ ( किसी कार्य 
के ) प्रसिद्ध हेतु या कारण के निराश किया जावे झोर स्घाभाविक 
हेतु या हेतु के स्वभाव का बतलाया जावे वहाँ विभाषना अलंकार 
मानना चाट्टिये | इस विचित्र लक्षण के देकर आपने इसके कोई 
भी भेद या रूप नहीं दिखलाये | 


न्‍सिलरमसका 5०5 क पतन मु पितपरट:फ:अपजपक,. 


असकऊभ्तव 


जहाँ किसी पस्तु, पदार्थ एवं कार्य की सिद्धि का असस्भव 
कहा जावे वहाँ असंभव अलंकार मानना चाहिये। 
अरे न ईंधन श्यागि में, हेति न ऐसी बात। 
बूक्ति का, लव के लगें. ज़रो सकल यह गात ॥ 
--र० प्रं० 


नेट--अप्पय जी ने ही इस अलंकार को स्घतन्त्र एवं पृथक 
स्थान दिया है, अन्य आचारयें' ने तो इसे पिरोधालंकार के ही 
धन्दर माना है । 
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हिन्दी अलंकार शास्त्र में केशवदास ने इसे आपने ग्रंथ में नहीं 
दिया, वे इसे अलंकार नहीं मानते, ऐसा ही देव जी झर गेविन्द 
जी का भों मत है। 
सिखारीदास ने इसे 'संभवादि अलंकार” नामी वर्ग में रकखा है 
झौर इसका लक्तण यों दिया हे। 
“ बिन जाने ऐसो भयेा, झसम्भवे पहिचान ” 
घर्थात्‌ जहाँ ऐसा कहा जावे कि यह (ऐसा कार्य) बिना जाने 
ही ( यद्यपि इसके होने का ज्ञान भी न था ) हा गया, पहाँ असंभव 
अलंकार मानना चाहिये। अब देखिये उक्त लक्तश शोर इसमें 
कितना अन्तर है। मतिराम जी ने लिखा है कि जहाँ अर्थ 
( मतलब या अभीष्ट कार्य, मंतव्य, तात्पय या प्रयेजनादि ) की 
सिद्धि के विषय में सम्भावना पूर्ण बात न कही जावे, वहाँ 
सम्भवालंकार होता है -- 
“ जहाँ अर्थ की सिद्धि का, सम्भव बचन न होय | ” 
यह लक्तण हमारे लक्तण से बहुत कुछ साद्ृश्य रखता है । 
भूषण जी ने इसके लक्तण के शब्द के अर्थे पर ही समाधारित 
किया है ओर कहा है कि जहाँ काई अ्रनहोनी बात सी प्रगट हो । 
“अनहूबे की बात कछु, प्रगट भई सी ज्ञान ।” 
जसवन्तसिंद ने इससे भी श्रधिक स्पष्ट भाष लेकर कहा है 
कि जहाँ बिना सम्भाषना के ही काई काय हो जावे वहाँ असम्भव 
होता है । 
“कहत असम्भव होत जब, बिन सम्भावन काजु ।” 
रामसिद ने भी यही लक्तण दिया है :-- 
“काज सिद्ध हे ज्ञाइ, जहाँ बिना सस्मापना |” 


ध० पी० उ०--१० 
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लक्तिराम ने लिखा है कि किसी कार्य की सिद्धि के जब 
संसार सम्भव जानना है, अर्थात्‌ संसार में उस काय का होना 
असम्भव ही माना गया या प्रसिद्ध हो | 


“कराई कारज सिद्धि का, जगत धअसम्भव जानि। ? 
यही विचार दूलह का भी है, वे इसके लक्तण में कार्य के होने 
के असम्भाषना पूर्ण वर्णन के ही प्रधान मानते हैं-- 
८“ कारज के हे बे का असम्भावित बरनन, कहत ध्यसम्भव...” 
गेकुल ने लिखा है कि जहाँ असस्भवार्थ पूर्ण घटना लाकर 
घटित की जावे ओर जहाँ अह्भुत रस स्थायी हो वहाँ असम्भव 
होता है। 
“जहाँ असम्मव अथ की, घटना करिये आनि । 
थाई अद्भुत रस तहाँ, असम्भाव पहिवानि ॥ ? 
जहाँ असम्भव कार्य होता हुआ दिखाई पड़े वहाँ प्माकर 
जी ने असम्भवालंकार माना है-- 
“उसुगसम्मव जु असम्मवित, कारज भये दिखाइ। ” 


अब पाठकों को यह स्पष्ट ही हो गया होगा कि हमार आचारयों 
ने इसके भिन्न भिन्न प्रकार के लक्तण दिये हैं, हाँ प्रसम्भावना का 
भाव झअवश्य ही सब के आधार में उपस्थित हैे। केवल दास जी 
ने ही इसे स्पष्ट रूप से नहीं दिखलाया, उन्होंने इस अलंकार के 
साथ ही साथ सम्भावना अलंकार भी दिया है जिसे हम पृथक से 
दे रहे हैं । 

अब थअनजस्पावना के सूसततत्व मान कर हम इस अलंकार को 
मुख्यतया निम्न रूपों में विभक्त कर सकते हैं ( इस अलंकार के 
भिन्न भिन्न रूप ओर भेद किसी भी मुख्य आचार्य ने नहीं 
दिखलाये ):--- | 
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१--पूर्णासस्मव ( प्रकृति-विरुद्ध ) जे प्रकृति के प्रतिकूल होकर 
घसम्भव हो । 

२--व्यकत्यसम्भव ( शक्ति या संघ-सम्भव ) एक व्यक्ति के 
लिये जे। असम्भव हो, किन्तु संघ-शक्ति के लिये नहीं । 

३--असम्भवाभास--जहाँ शअसस्भाव्यता का आभास मात्र 
ही। 

४--मानवासम्भव-मनुष्य मात्र के लिये तो असंस्मव हे, 
किन्तु देवी शक्ति के लिये न हो । 

५४--विशेषासम्भव--जे किसी विशेष समय, स्थान, दशा या 
परिस्थिति में असम्भव हो । 

६--पुष्ठासस्भव--जहां असम्भव का भाव उपमा, लेकेक्ति, 
दृषश्ान्त अआादि के द्वारा पुष्ठ किया गया हो । 

७-हैत्वात्मक--जहाँ असम्भाषना का हेतु भी दिया गया है । 

८--सपष्ट--जहाँ असम्भव का भाष शब्दों से स्पष्ट रहे। 

६ -अव्यक्त -जहाँ असम्भावना का भाष केवल सूच्य दी रहे । 

१०--संभूतासंभव--जहाँ किसी प्रकार श्रसम्भव बात सम्भूत 

हा आवे। 


अन्य रुप 


१ हेव्वासम्भव--जहाँ किसी कारय की सिद्धि की असम्भाव्यता 
का हेतु भी बतलाया जावे । 

२--संभवक्॒ता--जहाँ कोई असम्भव बात किसी कारण विशेष 
( देवी या प्रबलमानवी पुरुषार्थ के विशेष प्रयल ) से सम्भव हो। 
ज्ञावे । 

३--संदिग्धासम्भव--जहाँ किसी काये की असस्भाव्यता में 
कुछ संदेह मो है। । 
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४-व्याजसंभव--जहां किसी सम्भाव्यकाय में भी असम्भवता 
का बहाना किया जावे । 

४--असम्भव साधना--जहाँ कार्य तो सम्भव हो किन्तु 
उसके साधन किन्हीं विशेष परिस्थितियों या कारणों से असम्भव 
हों, ओर इसोसे कार्य की सिद्धि में भी असम्भावता आजावचे । 

६--असम्भवकृता--जहाँ कोई सम्भब काय किसी विशेष 
कारण से शअसम्भव हो जावे । | 

७--प्रकृत्यासम्भव--अहाँ काई ऐसा काय कहा जावे जो 
स्वभावतः ( प्राकृतिक ) या नेसिगिक रुप में ही असम्भव हे । 

सम्भवकृताः---जहाँ कोई असम्भव काय भी हो जावे और 
यों वह सम्भष हो जावे । यथाः--डद्घि का जल्लना । 





विचित्र 

जहाँ किसी अभीश्ट फल की इच्छा के होने पर उसकी प्राप्ति के 
लिये कोई ऐसा प्रयत्न किया जावे या किसी ऐसे साधन का उप- 
योग किया जावे ज्ञे उस पध्भीछ फल्न की उत्पन्न करने पाले 
उचितोपयुक्त साधन एवं प्रयल मे विपरीत या विरुद्ध हो, पहाँ 
विचित्र ग्रसंकार मानना चाहिये । 

यदि ध्यान से देखा जावे तो इस के आधार में विरेध तथा 
असम्भव के ही भाव कुछ न कुछ अंश में अवश्य रहते हैं। इसका 
अद्ठुत रस से घनि९ सम्बन्ध है। 

ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ इष्टाथ की सिद्धि के लिये विप- 
शीत प्रयास करने पर विशेष बन्न दिया जाता है, धतः जहाँ कार्य 
झपने कारणों से विपरीत होता है वहाँ यह अलंकार नहीं होता। 
कारण से जहाँ काय के गरुणादि विपरीत होते हैं वहाँ पिषमालंकार 
का ठतीय रूप ही जानना चाहिये। । 
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कविवर मम्मठ ने इसकी गणना अलंकारों में नहीं की, शोर 
यही बात हिन्दी के आचाय केशवदास तथा देव ज्ञी ने सी की है। 
भिखारीदास ने इसकी परिभाषा विचित्र ही दी है ओर 
कहा है कि जहाँ काई किसी दोष में गुण का दर्शन करता हुआ 
उसकी इच्छा या चाह करे, वहाँ विचित्र अलंकार मानना 
चाहिये । 
“करत दोष की चाह जह, ताही में गुन देखि .” 
तेहि विचित्र भूषण कहो, हिये चित्र अपरेखि॥ 
इस अलंकार को अन्य आचार्या ने आचाय अप्पय के ही 
मतानुसार दिया हैे--“विचित्र तत्‌ प्रयत्नश्थेद विपरीत फलेच्छुया” 
थर्थात्‌ जहाँ किसी विपरीत फलत्त की इच्छा से प्रयल किया जावे 
वहाँ विचित्रालंकार होता है । 


मतिराम लिखते हैं: -जहाँ करत उद्यम कछू, फल चाहत विपरीत ! 
भूषण कहते हैं:--“जहाँ करत है जतन, फल, चित्त चाहि विपरीत ॥ 
जअसवन्तसिद्द का मत है--“इच्छा फल विपरीत की, कीजे जतन, 
विचित्र” | लक्तिराम जी ने इस लक्तण में कुछ थोड़ी सी विशेषता 
कर दी हैः-- 
“जबहि सुफल विपरीत छ्वित, कीजे वर व्यापार |! 

“अर्थात्‌ जब किसी अच्छे ओर घिपरीत फल के लिये कोई श्रेष्ठ 
व्यापार ( प्रयत्न ) किया जावे-यहाँ खु शब्द या तो पद-पूति के 
लिये ही या फत्त की विशेषता के प्रकाशनारथे ही आया है, साथ ही 
तर शब्द व्यापार की विशेषता के रुपए ' रूप से प्रगट करता है। 
गोकुल, गाषिन्द, रामसिंह, और दूलह ने अप्पय-मतानुयाथी मति- 
राम आदि के ही समान इसकी परिभाषाये दी हैं । केवल पद्माकर 
जी ने अपनी परिभाषा इन सब से विचित्र एवं विपरीत दी है-- 
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“से विचित्र, फल चहि जु कछु, जतन करे विपरीत । 
अर्थात्‌ जहाँ किसी फल की इच्छा से ( इष्ट फल या विपरीत 
फल्ल, काई भी हा--यह भेद यहाँ नहीं दिखलाया गया ) घिपरीत 
यत्न ( उस फल के उत्पन्न करने वाले प्रयत्न से विपरीत प्रयत्न ) 
करे वहाँ विचित्रालंकार मानना चाहिये । 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि इसके दा पृथक पृथक 
लत्तण दिये गये हैं, उनमें से प्रथम प्रधान एवं बहुमान्य हो सर्च 
साधारण या व्यापक है और दूसरा अढ्प मान्य हैः-- 
१--विपरीत फल की इच्छा से प्रथल्ल करना । 
धर्थात अपने प्रयल से उत्पन्न दाने वाक्ते फक्ष के विपरीत फल्ष 
की इच्छा रख कर वह प्रयत्न करना । 


२--किसी फल्ल के लिये विपरीत प्रयत्न करना । 


आर्थात्‌ किसी झभोष्ठ फल की इच्छा रखते हुये ऐसा प्रयल 
करना जिससे उस इष्ठ फल के विपरीत फल्न उत्पन्न होता है, और 
यों अभीश फल के उत्पन्न करने वाले प्रयत्न के विपरीत प्रयत्न 
करना | 

नोटः--ऐसा श्ज्ञानता, भूल, ओर जान बूक्त कर भी किया 
ज्ञा सकता है। इस प्रकार इसके कई भेद हो सकते हैं । 

हम इन दोनों के अरब इस अलंकार के दो पृथक रूप मान 
सकते हैं। इन दो रूपों के अतिरिक्त हम इसके धन्य रूप या भेद यों 
कर सकते हैं:-- 


'विचित्र के भेद्‌ 


इसके वाचक शब्द--विचित्र, अनेखी, अनूठो, घिलत्तण, नई 
बात, आचरज इत्यादि | 
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१-स्पण्टा--जहाँ धाचक शब्द घिवित्रता के भाव के स्पष्ट 
करते हों । 
ओर करे अपराध अरू ओर पाव फल भेाग। 
आति विचित्र भगवन्त गति. का जग ज्ञाने जेग ॥ 
२--ल्ुप्ता--जहाँ वाचक शब्दों का लेप हो ओर विचित्र का 
भाव खूचित किया गया हो । 
३--जहाँ कारणों, परिस्थितियों, एवं साधनादि के विपरीत 
उनसे किसी विचित्र काय की उत्पत्ति हो, जिसके उत्पन्न होने का 
का ध्यान, अनुमान एवं ज्ञान साधारणतया किसी को भी न रहा 
हो । जब तक वह काय नहीं हो जाता तब तक उसका कहना या 
दिखलाना असम्भव के झन्द्र आता है, किन्तु जब वह हो जाता है 
तब वही पिचित्र के अन्दर ञ्रा जाता है। 
४--श्लिष्ट--जहाँ शत्तेष की पुर विचित्र में दी गई हो-- 
यथा: - धन्य धन्य बारानसी, धनि कासी विख्यात । 
ध्पमर दोन के हित जहाँ, मरिब के नर जात ॥ 
५--सप्रश्नेत्तर--जहाँ किसी प्रश्न का पघिपरीत उत्तर दिया 
जावे या जहाँ किसी शअभीष्ट उत्तर के लिये या किसी खास बात 
के पूछने के लिये घिपरीत एवं विचित्र प्रश्न किया जावे । 
६--हेत्वात्मक--जहाँ हेतु भी दिया गया हो । 
७--माला - जहाँ घिचित्र की माला हो । यथा+-- 
“ज्ञीवन हित प्रानदि तजत; नवत ऊँचाई हेत । 
सुख कारन दुख संग्रहैं, बहुधा पुरुष सचेत ॥” 
७--संकीर्णाः--जहाँ इसके साथ द्वष्टान्तादि ध्यन्य पअतलंकारों 
का सामंजस्य किया गया हो । 


मीकएकलकत>पकशकातवानजतगान्‍तपरा>-बााथाक <नऋट। 
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असंगति 
जहाँ पर कार्य ओर कारण प्रृथक्‌ पृथक स्थान पर पिराध 
का आभास रखते या दिखलाते हुये रदखे गये हों । 
“थे नेना थेना करें, उरज उमेठे जाहि।” 


साधारणतया यही प्रसिद्ध है कि जहाँ पर कारण रहता है 
वहीं पर प्रायः उससे उत्पन्न होने वाला काय भी रहता है, अतः 
जहाँ ऐसा ही सम्बन्ध दिखलाया गया होगा वहाँ यह अलंकार 
नहीं माना जा सकता। इसकी सत्ता के लिये काय-कारण में 
वेय्यधिकरण ( भिन्न भिन्न स्थानों में उनकी स्थिति के होने ) का 
किसी चातुय-चमत्कार के साथ दिखलाना अत्यावश्यक एवं 
अनिवाय॑ हैं, साथ ही उनमें पिराध के आभास की भी आवश्यकता 
है। कार्य ओर कारण एक ही समय में विरोध का आभास रखते 
हुये पृथक पृथक स्थानों में जहाँ दिखलाये जाघेंगे वहीं असंगति की 
संगति होवेगी । 

ध्यान रहनां चाहिये कि अत्यन्तातिशयोक्ति में कार्य ओर 
कारण की पिपरीतता ते होती है किन्तु वह पोर्वापय ( पूर्वोत्तर ) 
भाष के साथ रहती है, अर्थात्‌ कार्य प्रथम भर कारण उसके 
बाद ही दिखलाया ज्ञाता है, ओर इस प्रकार वहाँ दोनों के समयों 
में पार्थक्य का भाष एवं क्रम-विपयंय का आझाभास रहता है, किन्तु 
यहाँ दोनों में स्थान-पार्थक्य के ही भाष का प्राधान्य रहता है, 
झोर यह पिरोधाभास के साथ ही रहता है । 

यदि कार्य-कारण के वेय्यधिकरण के साथ विरोध का आभास 
न होगा तो भी आ्यसंगति अलंकार की सत्ता न हो सकेगी । 

ज्ञालों ये टेढो करत, भोंह चाप कमनीय । 
तोलों वान कटाच्छ सों, बिधि जावे मो हीय ॥ 
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ध्यान रहना चाहिये कि इसमें यद्यपि विरोध का आभास 
रहता है किन्तु यह विरोधाभास से पूर्णतया पृथक ही है, क्योंकि 
इसमें वे कार्य ओर कारण जिनमें एकाधिकरणात्व ( एक ही स्थान 
पर होना या रहना ) होता है ( प्रसिद्ध होता ) वेय्यधिकरणत्व के 
( स्थान-पार्थक्य के ) भाव के रखते हुए, दिखलत्ताये जाते हैं, 
किन्तु विरोधाभास में ऐसा न हो कर उन कार्यो ओर कारणों में 
भी जिनमें वेग्यधिकरणत्व ( स्थान-पार्थक््य ) का ही प्राधान्य 
प्रसिद्ध हाता है, एकाधिकरणत्व ( स्थानेक्य ) का ही भाव प्रधान 
रहता है । | 

घसंगति में कार्य-कारण के अन्तगंत रहने वाला एकाधिकर णत्व 
का भाव उपल्षक्तण रूप में ही रहता है ओर उसका प्राधान्य नहीं 
दिखलाया जाता, घरन्‌ उसके विरोधी भाव की ही विशेषता रहती 
है। जहाँ एक स्थान में रहने वालों में स्थान-पाथथेक््य का भाष 
विराधाभास के साथ दिखत्ताया जाता है वहाँ भी असंगति मानना 
चाहिये । 

करनफूत बिन लखि करन, सखि मम सुमन न फूल ॥ 

जहाँ अन्य पलंकार में विरोध की पुट रहती है ( जेसे विराध- 
मूलक विभाषनादि में ) वहाँ विशधाभास की आंशिक सत्ता मानी 
जाती है किन्तु असंगति में विरोधाभास की आंशिक सत्ता के होने 
पर भी विराधाभास की स्थिति नहीं मानो जाती। बस यही 
अलंकार उक्त बात का धपबाद उहरता है। 

प्रायः सभी प्राचोन श्याचार्या ने असंगति के इसी रूप को 
दिखलाया है झोर इसके भेद नहीं किये। हाँ, अप्पय ने इसके 
दो रूप यों माने हैं :-- 

द्वितीय रूप--जब कोई करणीय कार्य अपने उपयक्तोचित 
स्थान में न किया जाकर किसी दूसरे स्थान में किया जाता है। 
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पिय-झवन सुनि आतुरी, करि के वह खुकमारि। 
कटि की ले के किकिणी. चली हिये पे डारि ॥ 

तीसरा रूप--जब किसी काय विशेष के करने को प्रवृत्त हो 
कर उसके विरोधी ( या उससे प्रथक किसी दूसरे ) काय के 
किया जाता हुआ दिखलाया जावे । 

मेह मियावन हेतु प्रश्न ! लीन्ही तुम अवतार । 
उल्लनटों मोहन रूप धरि, मोही सब ब्जनार ॥ 

रसगंगाधरकार ने इन रुपों के असंगति के रूप नहीं माने 
झोर कहा है कि इनमें विराधालंकार ही का प्राधान्य है, न कि 
झसंगति का । मम्मठ जी ने तो इसे अलंकार ही नहीं माना झोर 
इसीलिये इसे अपने ग्रंथ में स्थान भी नहीं दिया। यह्दी बात 
केशव ओर देव जी ने भी की हे । 

भिखारीदास ने उक्त तीनों रूप दिये हैं ओर त्विखा हैः-- 

१--“जहूं कारन है ओर थत्त, कारज ओरे ठाम । 

२--“झनत करन के चाहिये, करे अनत ही काम ॥ 

३--“'ओऔर काज करने लगे, करे ज्ु ओरे काज्ञ । 

मतिराम जी ने भी इसके ये ही तीनों भेद दिये हैं:--- 

१--“होत हेतु जहूँ और थत्त, काज झोर थल होय । 

२--“ओर ठोर करनीय जे, करत झोर ही ठोर ॥ 

३--“करन लगे जे। काज कछु; ताते करे घिरुद्ध ।” 

यहाँ तीसरे भेद्‌ में मतिराम ने दास जी से यह विशेषता की 
है कि किसी काये का करना छोड़ कर उसके विरोधी कार्य का 
करना कहा है, दास ने ऐसा न कह कर केवल किसी अन्य कार्य 
ही का करना रक्खा है | भूषण ओर जसवन्तसिद्द ने भिखारी दास 
ही के मत के समान अपने मत इस सम्बन्ध में रक्खे हैं। गोकुल 
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कषि ने प्रथम रूप में न केवल स्थान-पार्थक्य ही रक्खा है परन 
समय भेद्‌ भी दिया है--“कारन कहूँ. कारज कह, देस, कात्त, को 
बीच” । आपने तृतीय रुप में मतिराम के मत का अनुसरण किया 
है ओर कार्यानतर के साथ पिराघ के भाष के भी प्रधान माना 
है । केवल लक्तिराम जी को क्ोड़ कर, जिन्होंने ततोय रुप में दास 
जी के मत को प्रधानता दी है, और सभी थजाचार्य ( गोविन्द, 
दूल्लह, पद्माकरादि ) मतिराम का ही अचुकरण करते हैं । 

फलान्तर--जहाँ किसी के काय का फल किसी दूसरे पर पड़े। 

यथाः--ललरत नैन प्रेमीन के, कददव रसाल सुजान । 

मदनदेव पे करत हैं, हिय पे दंड विधान ॥ 
श्लिष्टासंगतिः--जहाँ असंगति में श्त्ेष की पु दी गयी ही । 
विषयी नृपति कुसंग स्तरों, पथ्य विमुख हे आपु । 
करत लेक सन्‍्ताप ज्वर, चढ़ि सचिवत संदापु ॥ 
धन्यरूप 

१--कर्ता विरोधः--जहाँ किसी दुसरे के द्वारा किये ज्ञाने 
वाले काये का किसी दूसरे के द्वारा किया ज्ञाता हुआ कहा 
ज्ञावे । 

२--समयान्तरः-जब किसी कार्य को उसके उपयुक्तोचित 
समय एवं स्थान पर न करके किसी अन्य समय एवं स्थान पर 
किया जावे । 

३--हेत्वासंगति---जहाँ किसी कार्य के उसके उचित स्थान 
प॒व॑ समयादि पर न करके किसी दूसरे स्थान ( चिरोधी एवं 
झषिरोधी ) एवं समय पर किये जाने का सहेतु दिखलाया जावे। 

अन्यभेद--१--जहाँ इश्काय के अतिरिक्त किसी दूसरे कार्य 
के जे। उसका घिरेाधी न हा, किया जावे। 
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लोकोक्तिगर्भा--जहाँ उक्त रूप के साथ लेकेक्ति भी रहे-- 
गई रही हरि भजन को, झोटन लगी कपास । 
२--जहाँ किसी कार्य के उपयुक्त साथनों के छोड़ उसके 
विरोधी या उससे दूसरे साधनों के द्वारा उसी कार्य या किसी 
धन्य कार्य का किया जाचे । 
नेाटः--कैशव मिश्र ने इसे झपने आअल्लंकार शेखर में प्यन्य- 
देशत्व के नाम से लिखा । 





सम अलंकार 


जहाँ दो या दो से अधिक पस्तुशों का सम्बन्ध सम्भावनापूर्ण 
शोर उपयुक्तोचित हो, अर्थात्‌ वह सम्बन्ध सब प्रकार योग्य हो 
वहाँ सम अलंकार जानना चाहिये । 

नेोट:--सम्बन्ध यदि याग्य होगा तो वह सराहनीय भी होगा 
किन्तु यदि वह अयेाग्य हुआ तो असम्बद्धता का दोष उत्पन्न कर 
देगा जे। अनभीष्ठ ओर निन्‍्ध है । जिस वस्तु के! जिसके साथ में 
रखना ठीक है उसे उसी के साथ रखन। चाहिये । यदि पस्तुएँ 
धच्छी हैं ते उन्हें अच्छी ही वस्तुओं की समाज में रखना उचित 
ओर रुचिकर है, यदि वस्तुएँ बुरी हैं तो उन्हें उन्हीं की समता 
वाली बुरी वस्तुओं के साथ बिठालना ठीक है। कद सकते हैं कि 
यह झलंकार एक प्रकार से व्यवस्था सम्बन्धी गुण है, इसमें और 
चातुय-चमत्कार नहीं । इसमें सुन्दरता केवल जोड़े जोड़े के शब्दों 
ओर प्र्थो' का खाज़कर एकत्रित करने ओर उन्हें खुव्यवस्था 
के साथ संगुम्फित करके रखने में है। कवि की चातुरी ओर 
प्रतिभा इसी में परखी जातो है कि वह कहाँ तक एक शब्द एवं 
एक अथ्थ विशेष का जे हर ( समानता खूचक ) दे सकता है । 
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इसके मुख्य दो भेद हैं :-- 
(१) साहचय .सम्पक 
१-सद्योग सूचकः-जहाँ उत्तम बातों या पस्तुओं का 
सराहनीय एवं उचित ( यथाचित ) सम्बन्ध दिखलाया गया हो । 
हों में 'दोन रसाल' जे,, तो तुम दीनानाथ । 
याही ते अपनाय प्रश्न | भाहि राखिये साथ ॥ 
२--असच्योग खूचकः - जहाँ असदू्‌ अर्थात्‌ बुरी वस्तुओं का 
निन्दनीय सम्बन्ध भी यथायेग्य व्यचस्था के साथ है। | 
कह 'रसात्त' कबि फबति अति, मित्र नीच हित नीच | 
सेहत है मंडक को, कारो कछुषित कीच ॥ 


(२ ) काय कारण सासरूुप्य 


द्वितीय रूप:---अहाँ कार्य का कारण के साथ सारूप्य एवं 
साम्य है, अर्थात्‌ कारण के ही अनुरूप एवं अनुकूल काये भी हो | 
ने।टः--ध्यान रहे कि इस रूप का प्रतिह्वन्दी रूप ( या विरोधी 
रुप ) विषमालंकार के तृतीय भेद में होता है, क्योंकि उसमें कार्य 
सर्ष प्रकार कारण से प्रतिकूल ही रहता है। ञतः कह सकते हैं 
कि द्वितीय सम का विलोम रुप तृतीय विषम है। 
कह 'रसाल' शअचरज़ कहा, जे सकलंक मयंक | 
श्यामा दोषा का मुदित, भेंटत भरि भरि अक ॥ 
--र० मं० 


नेटः--इस रूप में प्रायः कारण को देखकर हो तदनुकूल 
कार्य का अनुमान एवं ज्ञान किया जाता है, किन्तु इसके विपरीत 
हम कार्य के देख कर उसके अनुकूल कारण का भी अनुमान 
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कर सकते हैं ओर इस प्रकार इसका एक उपभेद यों भी रख 
सकते हैं-- | 
कह 'रसाल' कदि अति कठिन, हैं उराज् जब दोय । 
वा र्मनी के उरहु तब, कठिन न काहे दोय ॥ 
तृतीय रुप--जहाँ किसी काय की सिद्धि बिना किसी वघिच्न 
या अनिशादि के हा ज्ञावे । 
जञत बसि नतल्िनी तप किये, ताके फल वह पाय। 
तो पद हे या जन्‍म में, सगति लद्दी इत आय ॥ 
ने।ट:--यहाँ सुगति पद के श्लेष को पुठ दी गई है अतः इसे 
हम श्लिष्ट समालंकार भी कद सकते हैं | 
ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ काय किसी भी प्रकार का हो 
सकता है । जहाँ कार्य उत्कृष्ट रूप में अमीष्ट होता है वहाँ प्रहरषंण 
ध्त्तंकार होता है। शलेष के प्रभाव से कभी कभी किसी ऐसे कार्य 
की सिद्धि में भी सम अलंकार माना ज्ञाता हे जे अनिष्ठ होता 
है--बह भी अप्पय जी का ही मत है-- 
यथा--आये वारन हेतु ते, भले सुयाग घिचार | 
शझावत ही घारन मिल्‍ये, रे तोकी नृप-दार ॥ 
मम्मट जोी ने अप्पय जी के अनुसार इसके उक्त तीन भेद नहीं 
माने, वरन्‌ इसकी परिभाषा “समयेगिता येागे। यदि सम्भावितः 
कचित्‌” यें देकर (१) सत्‌ और (२) झसत्‌ येग के आधार पर 
दो ही भेद लिखे हैं । विश्वनाथ जी ने भी ऐसा ही किया है, आपने 
ता एक सूक्ष्म लक्षण यों दिया है “ समंस्यादासुरूप्येणश श्लाधा 
येग्यस्य वस्तुनः”” झोर केवल श्लाध्य सम्बन्ध में इसे परिसोमित 
सा कर दिया है, निन्‍्ध सम्बन्ध में इसकी सत्ता नहीं दिखत्ताई, 
यद्यपि ऐसा होता षवं हे सकता है । 
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केशव ओर देव जी के छेड़ कर हिन्दी के प्रायः सभी दूसरे 
मुख्य आचाये इसे अलंकार मानते हैं। मिखारीदास ने इसकी दे 
परिभाषायें यें दी हैंः-- 
१--“ डबित बात ठहराइ्ये, सम भूषण तेदि नाम | ? 
२--" ज्ञाका जुसे चाहिये, ताके तेसे। संग । ” 
३-- कारज़ में सब पाइये, कारन ही के अंग । ? 
है विषमातलंकार के।, प्रतिद्धन्दी सम नित्त । 


इससे ज्ञात होता है कि आपने एक लक्तण ते साधारण 
दिया है ओर फिर सम के दे रूप ( प्रथम और ह्वितीय ) जे। हम 
लिख चुके हैं, दिये हैं । द्वितीय के ( या पूरे सम अलंकार के ही ) 
पिषम का प्रतिद्वन्दी माना दे। प्रथम का केवल एक ही रुप 
( याग्यायेग्य का संग ) दिया है। प्रायः सभी अन्य अआचार्या' ने 
इस झलंकार के उक्त तीन ही भेद माने हैं। हाँ किसी किसी ने 
कुछ थोरा बहुत अन्तर किसी किमी रूप में कर दिया है। 

जसघन्तसिद्द ने तीसरे रूप में उद्यम ( प्रयल्ल ) करते ही बिना 
भ्रम के ही कार्य की सिद्धि मानी हे । 


“ भ्रम बिनु कारज सिद्ध जब, उद्यम करतहि होइ ॥ 


ऐसा ही रामसिह ओर पद्माकर ने भी लिखा है, किन्तु 
मतिराम, गापिन्द और दूलह श्ादि ने जिस कार्य के लिये उद्यम 
या प्रयल्ल किया जा रहा है उसकी सिद्धि बिना अनिष्ट पवं बाधा 
के ही होने पर तीसरा रूप माना है। गाकुप्त ने इसके साथ बाधा 
का भाव न रखकर यह लिखा है कि इसमें इश्र्थ ओर इल्लेष की पुट 
न रहे, ओर दूसरे भेद में आपने कार्य-कारण की एक ही अनुकूलता 
एवं एक रूपता के साथ ही साथ यह भी लिखा है कि उनमें गुणों 
की भी सद्दशता रहे। 
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“कारन के सम बरनिये, कारज के जेहि ठोर। 
देखि सद्ृश गुण रूप तहँ, बरनत हैं सम ओर ॥ 
सिद्ध होत साईं अरथ, उद्दिम करिये ज्ञान । 
बिना हट अस्लेस पद, सम कहि तीजे। तोन ॥ 


ने।टः--इसमें  व्यंग की भी पुठ देकर इसे परिहाासाक्ति के 
रूप में रख सकते हैं । 


ः | 
छः 
कै के 


की, जोड़ी बड़ी ललाम | 
जैसी वा है कूबरी; लाकृति हैं त्यां श्याम ॥ 
इसे अन्त्येक्ति के साथ भी रख सकते हैं :-- 
सूकर स्थान श्टगाल जे।, मिल बैठे हे मित्र । 
तो 'रखाल' यामें कहो, केसो बात विचित्र ॥ 
“उचित काकिला हित सदा, सुन्दर सरस रसाल | ” 
समोपमा:--जहाँ उपमा के साथ सम अलंकार हो । 
दृष्शन्त--जहाँ द्वष्टान्त के साथ सम अलंकार हो । 
श्लिष्ट--जहाँ इतलेष के साथ सम झत्तंकार हो । 
लेकीाक्ति गर्भा -जहाँ लोकेक्ति से समालंकार की पुष्टि हो । 
नोम कीट के हात है, सदा नीम सों हेत । 
( १ ) याग्य व्यक्तियों के याग्य स्थान 


( २ ) )्9 ठ्र2 प्र समय 
(३) बात ? बात 
(४) ”/ व्यक्ति ” गुण, कम, एवं स्वाभाषादि 


इनके अतिरिक्त इनके झोर भी बविल्लाम रूप हो सकते हैं। 
पघिस्तार-भय से हम नहीं दे रहे, पाठक स्वतः देख सकते हैं । 
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विषम 


जहाँ ऐसी दो ( या दो से अधिक ) वस्तुओं में, जिनके धर्म 
प्रस्पर विरोधी द्वों ( जिनके धर्मों में पारस्परिक विरेध हो ) 
शौर इससे वे पिरुद्ध धर्म घाली कहलाती हों, ऐसा अयेग्य 
सम्बन्ध दिखलाया जाबे जे। रुचिकर एवं श्लाघनोय न हो, वहाँ 
विषमालंकार माना जाता है। कहेँ कंभज कहेँ सिंधु अपारा। 
कहाँ स॒दुल तन कामिनी, सिरस प्रखून समान। 
कहाँ मदन की अनल यह, अब सम दुसह महान ॥ 
नोट:--प्रायः इस अलंकार के घाचक ( सूचक ) शब्द, 'कहाँ, 
कित, कैसे आदि हैं, किन्तु इनके ही रहने से विषम झलंकार न 
पान लेना चाहिये, जब तक पस्तुओं का शअयेग्य सम्बन्ध न 
दिखलाया गया हो। । कहूँ कुम्भज कहूँ सिधु अपारा-- 
कहँ गुलाब, करटंक कहाँ, पंकहु कहाँ सरोज । 
चतुरानन की चूक है, सूद उर; कठिन उरोज ॥ 
“-र०ठ उस्ृ्‌० 
इसके दे भेद ओर माने गये हैं:-- 
द्वितीय विषम--जहाँ किसी काय ( क्रिया ) के करने पात्ते 
(कर्ता ) के उससे अ्रभीष फल की तो प्राप्ति न हो, वरन्‌ किसी 
घ्न्य ध्र्थ या अनिष्ट ( अनर्थ ) की ही प्राप्ति हो | 
इसके दे। रूप यों हो सकते हैं:-- 
१--जहाँ कर्ता का अपने कार्य से अभीष फल की प्राप्ति न 
है, घरन्‌ किसी दूसरे फल्ल की प्राप्ति हो । 
२--जहाँ करता को भपने काथ से अनिष्ट या अनर्थे पूर्ण फल 
की प्राप्ति हो । यह प्निष्ट-प्राप्ति कई प्रकार से हो सकती हे। 
मुख्यतः निम्न दशाओं में अनिष्ठ को प्राप्ति होती है । 


घ्र० पी० उ०--१ १ 
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क--आधिक्य (अति) से:--“अति सर्वत्र वजयेत” के शआधार 
पर अति सब वस्तुओं की बुरी है, चाहे वह गुणों की हो या 
दुर्गुणों की । अति फिर दो रूपों में होती है--( १ ) परिमाण में, 
झोर (२ ) संख्या में । इन कारणों से इसके चार रूप हो जाघेंगे। 

ख--न्यूनता सेः--जहाँ किसी साधन की न्यूनता के कारण 
शनिष्ठ की प्राप्ति हो । इसके भी दे! रूप हो सकते हे १--परिमाण- 
न्यून २--संख्या न्‍्यून । 

नेटः इसके अन्य भेद यों ओर हा सकते हैं:-- 

१--जहाँ किसी काय के कर्त्ता को अभीष्य फत्न की प्राप्ति के 
साथ ही साथ अनिष्ट की भी प्राप्ति हो । 

२--हेत्वात्मयक--जहाँ श्रभोष्ठ की पअप्राप्ति एवं प्राप्ति तथा 
अनिष्ट की प्राप्ति आदि के साथ ही साथ उनका हेतु भी कहा 
गया हो । 

, ३>सेपमा विषम-उपमा से जहाँ विषम को पुष्ट किया 

जञावे। 

४-सापन्हुति पविषम--अपन्डुति से जहाँ घिषम को पुष्ठ 
किया जावे । 

५“सेादांहरण विषम--डदाहरण से जहाँ विषम को पुष्ठ 
किया जावे । क्‍ 

६- रूपक विषम--रूपक से जहाँ घिषम को पुष्ठ किया जावे। 

७--अन्येक्ति विषम--जहाँ अन्येक्ति के साथ विषम हो । 

८-श्लिष्ठ विषम--जहाँ इलेष की भी पुट हो । 

अब अभोष्ट एवं अनिष्ट ( अनभीष्द ) दोनों की प्राप्ति निम्न 
' प्रकार दिखलाई जा सकती हैः-- 
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१--न्यूनाधिकः--क-अभीष्ठ की प्राप्ति से अनिष्ठ की अधिक 
मात्रा में (संख्या में ) प्राप्ति हो। ख अभीष्ट की प्राप्ति से, 
शअनिष्ठ की न्यून मात्रा ( संख्या में ) में प्राप्ति हो । 

२--समः--जहाँ अभीष्ट एवं अनिष्ट दोनों की प्राप्ति समा- 
नता के साथ हो । 

संकीर्णः--जहाँ विषम के इन रुपों के साथ किसी दूसरे अल्लं- 
कार का भी मेल हो । ह 
संग अंक कलंक नसावन को इत कामिनि के मुख आय भया। 
मन भायो न पाये तऊ फल के, त्यों कठाछुन से बहु बेधों गये। ॥ 
सृग के मद का पुनि पंक कलंक की रेख से तापे लगाय दयो। 
जग सत्य कहै प्रमदान के दाथन कोन कल्लंकित नाहि भये।॥ 

यहाँ विषम के साथ हीं साथ श्रर्थान्तरन्यास की भी पुट है 
ओर विषम उससे परिपुष्ठ हो रहा है | इसी प्रकार धन्य पलत- 
कारों का भी सामंजस्य इसके साथ हो सकता है। 


तृतीय विषमः- जहाँ काय की गुण प क्रियाओं से कारण की 
गुण-क्रियायें यथाक्रम पिरोधी दिखलाई जावें। इसके दो मुख्य 
रुप होते हैंः-- 
१-गुण-पिरोध--का रण के गुण से काय का गुण घिरुद्ध हो। 
असित नीर रघिज्ञा भत्ती, ज्ञीला तासु विचित्र । 
दूर कल्लुषता करति है, तन मन उज्यल मित्र ॥ 
नोटः--यहाँ पिराध के आधार पर ही समस्त खेल द्वोता है, 
यदि इसे हम विराधालंकार के दी शअंतर्गत मानें तो भी कोई 
ग्रापत्ति नहीं, वस्तुतः यह पिरेध का ही एक विशेष रूप है । 


यहाँ साथ ही कुछ श्लेष की भी पुद है, ञतः इसे श्ल्लष्ट 
विराधसूलक ही मानना चाहिये । 
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२--क्रिया-विरेोधः--का रण की क्रिया से काय घिरुद्ध हो-- 
परसत दरसत सुखद करि, शीतल हीतल देत। 
विलग भये पुनि दुखद हो, प्रिये ! दाहि जिय ज्लेत । 
जोटः--इसे भी विरेोधालंकार का एक घिशिष्ट रूप कह 
सकते हैं | 
अप्पय, मस्मठ, एवं विश्वनाथादि आचार्य ने प्रायः विषमा- 
लंकार के उक्त प्रकार से ही दिखलाया है | अब हमारे हिन्दी के 
आयार्या में से केशवदास शोर देव जी इसका अपने प्रंथों में नहीं 
देते । चस्तुतः यदि देखा जावे तो यह अलंकार विरोधालंकार 
का ही एक विशिष्य रूप सा ज्ञात होता है, कदाचित इसी विचार 
से इन अआचार्योा ने इसे एक स्वतंत्र अल्लंकार न माना हो । 


भिखारादास, मतिराम, जसपन्तसिह, लक्तिराम, गेकुल, 
रामसिंह, पद्माकर ओर दूलह ने इस अलंकार के ३ ही रूप माने 
हैं ओर वे प्रायः ध्मप्पय दीत्षित के ही मतानुसार चल्ले हैं । 
आर्थात्‌ः--१-विषमं वण्येते यत्र घटना5ननुरूपयेः । 
२--विरुद्ध कायस्येत्पक्तिरपरं विषमंमतम । 
३--अनिष्य्स्याप्यवाप्तिश्व तदिष्टार्थ समुचतात्‌ । 
इन्हीं तोन रुपों को उक्त महानुभाषों ने भी लिया है--हाँ, 
भूषण जी ने केवल एक ही रूप लिखा है। 
“कहाँ बात यह, कह बहे, यों जहँ करत बखान । 
तहाँ विषम भूषन कहत, भूषन सुकति सुज्ञान ॥ 
कदाचित आपने भी शेष दे रूपों के, चूंकि वे विरोधमूलक 
ही हैं, विरोधालंकार के ही अन्तगंत माना है । ' 
गेकुल कवि ने विषम के ६ रूप दिखलाये हैं:-- 
१--घठना नहिं समरूप की, कीजे जहाँ निहारि। 
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डारि मध्य किमि सब्द्‌ द्वे**“:“-] इसमें किम या 
इसके पार्यायी चाचक दे शब्द आपश्य रहने चाहिये । 
२--कारन ओरे रूप के, कारज ओरे रूप । 
३--डद्दिम करते इष्ठ का, होत अनिष्ट ज्ञु आय ! 
४--होइ अनिष्ट न, समुक्ति यह, किये इष्ट व्यापार । 
प्रापति भये। अनिष्य तह ** 
५--उहिम करते इष्ट के, भये इष्ट सो सिद्ध । 
बहुरि ध्यनिष्ठ भये विषम, कर 
ई--करत बुरो जहँ ओर को, झपनोई हो जाय । 


इन उक्त ई रूपों में से प्रथम ३ रूप तो साधारण ही हैं शोर 
प्रायः ( भूषण को छोड कर ) अन्य सभी थाचार्था के द्वारा भी दिये 
गये हैं, शोष ३ रूप तो, कद्द सकते हैं, तीसरे रुप के ही भिन्न भिन्न 
एवं विशेष रुपान्तर मात्र हैं, इन्हें हमने प्रथम ही दिखलाया है । 
दास--१--अनमिल्ल बातन के जहाँ, परत केंसेई संग । 
२--का रन के रंग झोरई, कारज शोर रंग ॥ 
३-कर्ता को न क्रिया फले, अझनरथ ही मल होइ । 
मतिराम--१--जहाँ न है श्नरूप &, तिनकी घटना होय । 
२--जहाँ बरनिये हेतु ते, उपञजत काज विरूप ॥ 
३--इृषट अर्थ अपनाहि ते, जहूँ झनिष्ठ हो ज्ञाय । 
जसवन्त-- १ -विषम शझल्ंकृत तीन विधि, धन मिलते के संग ॥ 
२--का रन को रँग ओर कछु, कारज ओर रंग । 
३--झऔर भल्लो उद्यम किये, होत घुरो फल आय ॥ 
इन्हीं के समान लकछ्िराम, गोविन्द, रामसिह, पद्माकर ओर 
दूलह ने भी लिखा है, कोई भी विशेष परिषतंन एवं अन्तर उनमें 
नहीं पाया जाता ! 


१६६ अलंकार-पीयूष 


अधिकालंकार 

जहाँ किसी बड़े आधेय के उस श्राधार का, जे पास्तव में 
छादा है; बढ़े रूप में वर्णन किया जावे एवं जहाँ किसी बड़े आधार 
के उस आाधेय का जे यथाथ में लघु ही है; दोघ रूप में वर्णन 
किया जावे वहाँ अधिक घलंकार माना जाता है| 

ने।5ः--जिस वस्तु पर कोई वस्तु शाश्वित होती है उसे 
आधार ओर जे वस्तु उस आधार पर श्राश्रय पाती है उसे 
गराधेय कहते हैं। ध्याधार के अधिकरण एवं आश्रय भी कहते हैं 
ओर इसी प्रकार आधेय के अधिकरणोेय एवं आश्रित भी मानते हैं । 
ध्यान रखना चाहिये कि जहाँ किसी आधेय के समान रूप वाले 
किसी आधार का श्यथवा किसी आझाधार के समान रूप वाले 
किसी आधेय का वर्णन किया जाता है वहाँ यह अलंकार नहीं 
माना जाता, क्योंकि इसमें कोई चात॒य नहीं रहता | जिस प्रकार 
धाधेय एवं आधार के छोटे आधार एवं आधेयों के! बद्रा दिखलाया 
जाता है उसी प्रकार बड़े आधेय एवं आधार के वस्तुतः बड़े 
झाधार एवं आधेय को छोटे रूप में भी दिखलाया जा सकता है 
आर पेसी दशा में हम इस झलंकार का वित्ताम रूप--न्यूनालंकार 
मान सकते हैं । 

न्यूनालकार--जहाँ किसो बड़े आधेय एवं आधार के घस्तुतः 
बड़े आराधार एवं आधेय का छोटे रूप में वर्णन किया जावे वहाँ 
न्यूनालंकार मानना चाहिये। यह अधिक अलंकार का घिलोम 
रूप हे ओर पिरेधसूलक भी है । 

, अधिकालंकार के दे मुख्य रूप माने गये हैं। 

१--जहाँ आधेय की श्पेत्ता आधार यथाथ में छोदा हो 
किन्तु उसका वर्णान बड़े रूप में किया गया हो झोर यह केवल 
डसकी उत्कृषश्ता के ही प्रकाशित करने के लिये हो । 
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भुवन चतुद्श रहत हैं, जा हरि-सूरति माँद्दि । 
निज्ञ छोटे उर में धरति, अरी राधिके ताहि ॥ 
नेटः--आधेय एवं आधार की बड़ाई ( दीघंता ) तथा उनके 
झाधार एवं आधेयों की छोटाई ( लघुता ) स्पष्ट शब्दों में ( दीघे 
एवं लघु तथा इनके पर्यायी वाची शब्दों में ) कह दी गई हे। और 
तब उसका भाष दिखलाया गया हो। ऐसी दशा में हम सरूपष्ट 
घाचकाधिक कह सकते हैं। यथा+-- 
ब्रह्मागयड निकाया, निर्मित्ति माया रेम रोम प्रति वेद कहे। 
मम उदर से| घासी यह उपहासी छुनत घीर मति थिर न रहे॥ 
ऐसे उत्कर्ष का आश्चर्य एवं अद्भुतता के भाव के साथ बहुधा 
ब्रह्म के ही ऊपर घटित किया जाता है ! 
१--व्यंग्याधिक--जहाँ अधिक के इस प्रथम रूप के साथ में 
व्यंग्य तथा घक्रोक्ति की भी पुट रहे । 
कह 'रसाल' कवि धन्य है, कृपिण ओर धघनवान। 
ज्ञाके छोटे चित्त में, धन का गधे महान॥ --र० मं० 
२--श्लिष्टाधिक--जहां श्लेष के साथ अधिक की भी पुण हो । 
राखि न सकत शरीर पे, जे सुमनहु के भार। 
लिये ज्ञात बहु सुमन हू, सेाइ सुन्दर खुकुमार ॥ 
--र० मं० 
३--ठितीय रूप--जहाँ श्ाधार की शअपेत्ता श्राधेय का, जे 
वास्तव में छोटा ही है, उत्कर्ष प्रकाशनाथथ बड़े रूप में वणन हो। । 
ध्ति उदार श्रीमान हैं, धन्य धन्य हैं नित्त | 
रंचक हु मद घरत नहि, जिनका पिशद्‌ खुचित्त ॥ 
आ इरि के तन में बड़े, बड़े लोक दरसात। 
राधा जी के प्रेम-सुख, तामें नाहि समात॥ 
--र० मं० 
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नेटः--इसके भी प्रथम रूप की भाँति व्यंग्यात्मक एवं इत्तेषा- 
त्मक रूप हो सकते हैं । ध्यान रहे कि जहाँ शआझाधेय एवं आधार को 
वास्तविक न्यूनाधिकता दिखलाई जाती है पहाँ यह अलंकार नहीं 
माना जाता परन्‌ जहाँ यह न्यूनाधिकता केवल कषि की प्रतिभा- 
पूर्ण कल्पना के ही द्वारा दिखलाई ज्ञाती है वहीं यह श्लंकार 
माना जाता है। इसमें अद्भुत रस की पुट सर्वदेव कुछ न कुछ 
रहती है । कविवर दंडी ने इस अलंकार के स्वतन्त्र स्थान न देकर 
आतिशयेक्ति के ही अन्तगंत माना है। यदि देखा जावे ते यह 
अतिशयेक्ति का एक विशिष्ट रूप ही सा ठहराता है, किन्तु 
घ्याचाये मम्मठ, अप्पय ओर विश्वनाथ शआदि ने इसे स्वतन्त्र स्थान 
ही दिया हे ओर लिखा है :-- 
१--अधिकापृथुलाधारादाधेयाधिक्यवणनम्‌ ॥ १॥ 
पृथ्वाधेयायदाधाराधिक्यं तदपि तन्‍्मतम्‌॥ २॥ 
--अप्पय 
२--महतेयेन्महीयांसावाधशिताश्यये।ः क्रमात्‌ । 
आश्रयाश्रियाणोस्यातां तनुत्वेषप्यधिकन्तु तत्‌ ॥ 
“-मस्मद 
३--आश्रयाश्रियिणोरेकस्याधिक्येथिकमुच्यते । 
अ “साहित्यदर्पणे 
हिन्दी के आचारयो में से केशव ओर देव ने इस अलंकार के 
स्वतन्त्र स्थान नहीं दिया और न यह ही दिखलाया है कि यह 
आअतिशयेक्ति या अन्य किसी अलंकार का विशेष रूप है, वरन 
इसे इन्होंने छोड़ ही दिया है। शेष सभी आचार्यो ने इसे अप्पयादि 
के ही मतानुसार लिखा है, जिसे हम दिखला ही चुके हैं । 
१--प्तिशयेकक्तयाधिक--जहाँ अतिशयेक्ति के साथ अ्रधिक हो । 
२--अत्युक्तयाधिक--जहाँ झत्युक्ति के साथ अधिक हो। 
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ध्यधिक के रूप 
१--आधेय के छोटे आधार के बड़ा दिखाना 
२--आपधा र के छोटे झाधेय का बड़ा दिखाना 
साम 

३--आधर के बराबर ही आधेय का दिखाना । 
क--छोटे आधार का छोटा आधेय 
ख--बड़े आधार का बड़ा ध्ाधेय 
ग--छोटे आधेय के छोटे आधार का बड़ा दिखाना 
घ-छोटे आधार के छोटे आाधेय का बड़ा दिखाना 

घटप-- 
१--हछोटे आाधेय के बड़े आधार का छोटा दिखाना 
२--कछोटे श्राधार के बड़े झ्राधेय के छोटा दिखाना 
३--बड़े आाधेय के बड़े आधार का छोटा दिखाना 
४--बड़े आधार के बड़े आधेय का छोटा दिखाना 





अन्योन्य 
दो पस्तुश्मों की पारस्परिक कारणता का सम्बन्ध जद्ाँ एक 
ही क्रिया के द्वारा प्रगट किया गया हो । 


सेहत है कषि सों नृपति, नृप हू सों कविराज । 
दे।उ परस्पर करत हैं, मुन-गोरच के काज ॥ 
। र० मं० 
नोटः--कहना चाहिये कि इसका सम्बन्ध एक प्रकार से 
भाषा के व्याकरण से है ओर यह पाक्य-साँकाच्य का एक रूप है 
अर्थात्‌ दो वाक्यों के एक ही क्रिया के द्वारा इसमें संयुक्त किया 
ज्ञाता है ओर दे क्रियायें पृथक पृथक नहीं रखनी पड़ती । यहाँ यद्द 
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ध्यान रखना चाहिये कि दोनों वाक्य तथा उनके कर्ता आपस में 
चमत्कार-चातुय से सम्बन्ध रखते हुये ही रक्खे जावें, ओर क्रिया 
ऐसी हो जे दोने। पत्तों में समान रूप से चारिताथ होती हा, तथा 
दोनां वाक्यों में ज्ञातीय एकता हो। जहाँ दो वाक्यों के कर्ता 
एक दूसरे का एक सा उपकारादि करते हैं वहाँ भी यही झत्तंकार 
माना जाता है। 

छींदीं अंगुरिन पथिक जल, पीवत नज़र उठाय । 

पनिहारिहु प्यावन लगी, पतरीधार बनाय ॥ 

--का० क० 
ध्यान रखना चाहिये कि वाक्यों में किसी प्रकार पूर्वापर 

विरोध न आने पावे, तथा वे ऐसे न दों कि एक के लिये एक 
प्रकार की ओर दूसरे के लिये दूसरे प्रकार की क्रिया लानी पड़े, 
अर्थात्‌ उनकी क्रिया सब प्रकार ( लिंग, पचनादि के भी साथ ) 
दोनों में चरितार्थ होवे । अब जिस प्रकार परस्पर उपकारादि में 
भी इसकी सत्ता भानी गई है उसी प्रकार परस्पर अपकारादि में 
भी ( यदि वे एक ही प्रकार के हैं श्लोर एक ही क्रिया के या 
समान क्रियाओं के द्वारा संगुम्फित किये जा सकते हैं ) इसकी 
सत्ता माननी चाहिये । 

मानिनि राधा को मिले, जात गुमानी श्याम । 

करि कटाच्छ दोऊ दिये, वेधि दोझ छिय घाम ॥ 

---र० मं० 
ध्रप्पय जी ने इसके लक्तण में पारस्परिक उपकार के भाष के 

ही प्रधान माना हे--“अन्योन्यं नाम यत्रश्यादुपकारः परस्परम्‌ ।” 
किन्तु मम्मठ शोर घविश्वनाथ ने एक क्रिया से ही दो वस्तुश्ों के, 
एक कारणता के साथ, सम्बन्ध दिखलाने पर ही पिशेषता रक्खी 
है--“फक्रियया तु परस्परम्‌ । वस्तुने! जनिनेषन्योन्यम्‌ । --मम्मठ 
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“घन्योन्यं मुभयेरिक क्रियायाः कारणं मिथः |?! 
सा० द्‌० 
हमारे हिन्दी के आाचायों में से केशव ओर देव ने इसे कोई भी 
स्थान नहीं दिया, मतिराम जी ने भी यही किया है और इस 
अलंकार के छोड़ दिया है। दास जो ने लिखा हैः-- 
“होत परस्पर ज्ुगुल सों, से अन्योन्य खुछुंद ।” 
भूषण जी ने भी उपकार के भाष को प्रधानता दी है झोर 
लिखा हैः-- 
“अनन्‍्योन्‍्या उपकार जहँ, यह बरनन ठहराय । 
ताहि अन्योन्‍्या कहत हैं, अत्लंकार कपिराय ॥' 
जसवन्तसिष्ठ जी ने भी ऐसा ही किया है :-- 
अ्रन्योग्यालंकार है, अन्येन्यहि उपकार |! 
किन्तु लछिराम जी ने पारस्परिक सुखद्त्व के भाष को 
प्रधान कहा है । 
' जहँ उनते उनके सुखद, उनते उन खुख रूप ।” 
गोकुल ने पारस्परिक उपकार के स्थान पर पारस्परिक छित 
के रक्‍खा हैः -- 
“जहाँ परस्परहित तहाँ, अन्योन्यालंकार । 
गे।पिन्द कषि ने इसके दो रूप यों दिये हैंः-- 
१--जो जाके से। ताहि का, करतु जहाँ उपकार । 
२--जे जामें से तादहि में, यह बरनन जुहे होइ ॥ 
रामसिंह और दुलह ने भी उपकार के भाव को ही प्रधानता 
दी है । पद्माकर जी ने इसके ३ रूप दिये हैं :-- 
१--से ध्न्यान्य ज्ञु परस्पर, करे ज़ु मिलि उपकार । 
२--अन्योन्यडू श्रपकार जहेँ, अन्यान्या अपलोक॥ 


१७२ धलंकार-पीयूष 


नोटः--यह रूप हम भी ऊपर सूचित कर चुके हैं । 
३-रहै ज्ञु दुड्ड॒ दुहु में तहाँ, से। अन्योन्य पित्तास ॥ 
इससे ज्ञात होता है कि हमारे इधर के दो आचार्यो ने इस 
झल्लंकार का कुछ विकास किया है, क्योंकि उन्होंने इसके झर ऐसे 
रूप भी दिखलाये हैं, जिन्हें संस्क्रत के आ्आाचायों ने कदाचित स्वतंत्र 
रूप से पृथक नहीं दिये । 





अबल्प 


जहाँ किसी छोटे श्राधेय के उस आधार का भी, जो वास्तव 
में बड़ा है, छोटे रूप में व्णन किया जावे, वहाँ अ्रव्पालंकार माना 
जाता है । 
कह 'रसाल' गोपाल बिन्ञु, बाल भई यों छीन । 
कर अंगुरो की मृंदरो, ढीली बॉहन खोन॥ 


नोटः--यह शअलंकार, यदि विचार पूषक देखा जावे, अधिक 
के प्रथम रूप का विलेम मात्र है। अधिकालंकार वहाँ होता है :-- 
१--जहाँ किसी आधेय की अपेत्ता उसका आधार छोटा होता है 
किन्तु वह कवि-प्रतिभाजन्य कब्पना के द्वारा बड़ा दिखलाया जाता 
है । २--अथवा जहाँ आधार की अपेत्ता आधेय यथार्थ में छोटा 
होता है, किन्तु फिर भी घह कवि-प्रतिभाजन्य कव्पना के द्वारा बड़ा 
दिखलाया जाता है। इस रुप का तो छोड़िये भ्ौर लोजिये प्रथम 
रूप को, ओर साथ ही तुलना के लिये उठाइये अठ्प के । अहप में 
आाधेय की, जे छोटा ही होता है, अपेत्ता, जो आधार बड़ा है वह 
भी छोटा ही दिखलाया जाता है | 

अब स्पष्ट हे कि यह अधिकालंकार के प्रथम रूप का पित्ताम 
ही हे। हमने अधिक के विल्लाम रूप को न्यूनालंकार की सेज्ञा दी 
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है और उसके दो मुख्य रूपों में दिखत्लाया है प्रथम रूप तो यद्दी है 
जिसे आचार्या ने अल्प की संज्ञा दो है, ओर दूसरा रूप 
गधिकालंकार के द्वितीय रूप का बिलकुल विल्ाम ही है, अर्थात्‌ 
जहाँ श्राधार की भ्पेत्ता, जे आधेय बड़ा हे वह भी छोटा ही 
दिखलाया जाये । 

यहाँ यह रूप घावायों के द्वारा कोड दिया गया है, किन्तु हम 
इसे ओर अढ्प को साथ साथ लेकर यदि न्यूनालंकार के दो रुपों 
के समान रख लें तो केाई भी हानि न होगी । 

संस्कृत के अन्य ञआाचार्या जैसे मम्मट ओर विश्वनाथ ने आदप 
के स्वतंत्र स्थान नहों दिया, वरन अधिक के ही झन्तगंत माना है, 
किन्तु यह ठींक नहीं”, क्योंकि यह अधिक के प्रथम रूप का ठीक 
विल्लोम है, थोर इसीसे इसे पृथक स्थान मिलना चाहिये । कदाचित 
यही घिचार कर ज़यदेध एवं ध्यप्पय ने इसे स्वतंत्र स्थान दिया है। 

“अर्प तु खक्त्मादाधेयाद यदाधारस्य सूक्तमता |? 
हि कुधच०--८४५ 

हिन्दी के आचार्या में से केशव दास, भूषण, गोकुलत ओर 
देव जी इसे नहीं देते । शेष सभो मुख्य श्ाचायों ने इसे इसो 
प्रकार दिया है जिस प्रकार हमने ऊपर दिखलाया है, क्योंकि धायः 
सभी चन्द्रालोक झोर कुषलयानन्द्‌ के ही मतानुयायी है । 

इसे धन्य मुझ्य एवं इसके सहयेगी शअलंकारों के साथ रख 
कर ये रूप और बनाये जा सकते हैं झोर इन सब के संकीर्ण की 
संक्षा दी जा सकती है। 


१--अतिशयोक्तूयडप--अतिशयोक्ति के साथ जहाँ शअब्प हो । 
२--शभव्युक्तयव्प--जहाँ झत्युक्ति के साथ अढ्प हो । 

तुम बिन बाल बिहाल हो, भई महा कृश गात । 

बेसर मोती-छेद से निकसि गात सब जात ॥ 
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नोटः--कह सकते हैं कि झधिक के समान अदढ्प का भी 
घझाधार अतिशणय ही है, ओर अझतिशय की कुछ न कुछ पुद इसमें 
सर्च ही अवश्य रहती है । 
३--उपमाव्प--जहाँ उपमा के साथ अदढप हो । 
बेसर-मोती बाह में, वलय सद्ृश फबि जात । 
४--ड द्रेत्ञाञप--जहाँ उद्येत्ता के साथ अढ्प हो । 
बेसर-मेतती बाहु परि, मनो बलय बनि जात | 
५--सूच्याद्प--जहाँ अप का भाष खुच्य रूप में ही हो । 
श्रंगुरी की मुं दरी बड़ी ढील बाहु में होति। 
नोटः--कवि मुरारो दान ने जहाँ रम्यता के लिये अतिशय 
आअठपता कही जाती है वहाँ भी इसे माना है । 





विशेषालंकार 


जहाँ, जे ग्राधार किसी शआाधेय के लिये प्रसिद्ध है, उस 
झाधार के बिना ही उसके आधेय की शोभा के साथ शप्बाघ 
स्थिति हा, वहाँ विशेषातलंकार माना जाता है। 
वन्दनीय किहट्दि के नहीं, वे कविन्द मतिमान। 
स्व॒रग गयेहू काव्य रस, जिनको जगत जद्दान ॥ 
--का० क० 
इसके दे रूप ओर माने गये हैं :-- 
द्वितीय रूप--जहाँ किसी वस्तु की, उसके एक ही स्वभाष के 
साथ, एक ही समय में, अनेक स्थानों पर शआावृत्ति हो, वहाँ भी 
पिशेषालंकार माना जाता है। इसके लिये यह आवश्यक है दि 
वस्तु तो एक ही या वही रहे, उसके गुण, कम, स्वभाव, रूप और 
रंग आदि भी एक ही रहें, उनमें किसी प्रकार का ध्न्तर या परिवषतंम 
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न हो, साथ ही समय भी एक ही हो, किन्तु उस वस्तु की स्थिति 
अनेक स्थानों में दिखलाई जावे। ध्यान देना चाहिये कि पर्यायेक्ति 
नामी अलंकार में भी एक ही वस्तु अनेक श्राश्रय या स्थान पर 
दिखतलाई जाती है, किन्तु ऐसा उसमें एक ही समय में नहीं होता, 
वबरन्‌ समयान्‍्तर या परिवर्तन से होता रहता है और उसके स्थान 
पवं आश्रय ( आधार ) क्रमशः एक के पश्चात्‌ दूसरा यें चलते 
रहते हैं। यही इन दोनों में अन्तर है। 


कवि घचनन, सुपतुखिन द्रगन, जनक-सुता हिय मांहि। 
प्रविशे श्रीरघुवंश मनि, तारत ही धनु तांहि ॥ 
--का० क० 
तृतीय रूप--जहाँ किसी एक कारये के करते हुये किसी दूसरे 
अशकक्‍य कार्य को होता हुआ दिखलाया जावे । 


सीतहद्दि दीनन्‍्ह खुहाग-सुख, मद भूषन के मेरि। 
निज जन सुख दे, जीति ले, लई राम धनु तारि ॥ 
नेटः--जहाँ एक काय ( मुख्य ) के करते हुए कोई दूसरा 
कार्य भी उसी के साथ हो ज्ञावे, वहाँ तो साधारण विशेषालंकार 
किन्तु जहाँ एक मुख्य कार्य के करते हुये उसके साथ कई काये भी 
सिद्ध किये जाघे, पहाँ घिशेष-माला जाननी चाहिये। यथा--उक्त 
उदाहरण में । 
ध्यान रखना चाहिये कि प्रयत्न एवं साधन एक ही काय के 
लिये हों और उनसे वह कार्य ( जिसके लिये वे प्रयल एवं साधन 
किये गये हैं ) तो हो ही जाये, उसके साथ ही उन्हीं प्रयासों एवं 
साधनों से अन्य कार्य भी हो जाघें, अर्थात्‌ मुख्य कार्य ओर होने 
वाले अन्य कार्यो के प्रयास एवं साधन एक ही हों। यह इसमें 
एक आवश्यक बात है । 
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इसके झनन्‍्य भेद यों भी हे सकते हैं:-- 

जहाँ किसी कार्य के कारण अन्य कार्या का संहार हो जावे 
ओर मुख्य कार्य तो ( जिसे किया गया है तथा जिसके लिये 
प्रयलादि किये किये गये हैं ) हो जावे, किन्तु उसके कारण धन्य 
कार्य बिगड़ जावें--या नाश ही है| ज्ञावे । 

इसके दो रूप हो सकते हैं 

१--इष्ठ कार्य की जहाँ सिद्धि है ओर उसके प्रयल से अन्य 
ध्निष्ठ कार्यो का नाश हो | यथा 

राम राम रसना रख्यों, मिल्ये सु रामानन्द। 
सकत्त पाप धअरु ताप जय, नाश भये दुख द्वन्द ॥ 

२--जहाँ एक अनिष्ट कार्य हो जावे ओर उसके साथ डसी के 

कारण शोर भो दूसरे घनिष्ठ कार्य हो जापें । यथा :-- 
मांहि आज़ु विधवा किये, राम ! बात्ति कहे मारि। 
आधिक़ कहें का संग ही, दिये सबे खुख दारि॥ 

३--जहाँ किसी काय के साथ कुछ पन्य इष्ट कार्य तथा कुछ 
ध्पन्य अनिष्ट कार्य भी हों । 

४--जहाँ मुख्य काय तो न हो किन्तु अन्य कार्य ( इष्ट एपं 
ध्निष्ठ ) हो जायें । हि 

ने5ः--जहाँ कार्यो का संहार हो जावे पहाँ हम सांघातिक 
विशेष यदि मान ले तो कोई हानि नहीं, क्योंकि ऐसे रूप का 
नाम मुख्य रूप से पृथक्‌ हो होना डचित है । 

इन्हीं उक्त मुख्य तीन रूपों के मस्मट, ध्प्पय एवं विश्वनाथ 
शादि आचारयों ने प्रधान माना है झोर अपने अपने ग्रन्थों में 
दिया है| हमारे हिन्दी के घ्ाचार्ये' में से देव जी को छोड़ कर 
शेष सभी आचार्यो ने इसे अलंकार मान कर स्थतन्त्र स्थान 


विया है | 
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केशवदास ने इसका केवल एक ही रूप दिया है ः-- 
साधन कारण विकतल जहँ, हाय साध्य की सिद्ध । 
केशवदास बखलानिये, से। विशेष परसिद्ध ॥ 
यह लक्तण हमारे साधारण लक्षण से कुछ वेलत्तरय रखता है। 
भिखारीदास ने इसे ये देकर इसके ३ रुप यों दिये हद पक 


ध्नाधार, आधेय अझू, एकहि ते बहु सिद्धि । 

एके सब थल्न बरनिये, त्रिविधि विशेष न वृद्धि ॥ 
इसमें भी अपनी विशेषता स्वतन्त्र ही है। मतिराम जी ने 

इसके ३ रूप दिये हैं ओर अप्पय जी का अनुसरण किया है +-- 

१--जहेँ आधेय बखानिये, बिन प्रसिद्ध आधार | 
२--जह झनेक थल्त में कछु, बाव बखानत एक ॥ 
३--करत कछू आरस्म ते, जहँ झसक्य कछु और । 
भूषण ने इसका एक ही रूप दिया है :-- 

बरनत हैं आधेय के, जहँ बिनही आधार । 

ताहि विशेष बखानहीं, भूषण कवि सरदार॥ 
जसपन्तसिंह ने ३ रूप इसके यों दिये हैंः-- 
१--तीन प्रकार पिशेष है, अनाधार, झाधार | 
२--थेरो कछु आरम्स जब, अधिक सिद्धि का देय ॥ 


ने5ः--यहाँ यह विशेषता एवं विज्नक्षणता है कि कार्य का 
थोड़ा ही आझारम्म हा या किसी छोटे कार्य का (अब्प ) आरम्भ 
किया गया हो! झर उससे किसी अधिक एवं बड़े फल की 
प्राप्ति हो, या तनिक प्रयास से ही बड़ा लाभ हो । 

३--घस्तु नेक के कीजिये, बरनन ठोर अनेक । क्‍ 

लक्तिराम ने भी इसके केवल वे ही ३ भेद [दिये हैं जिन्हें जसवन्त 
सिंह ने दिया है । 
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१--बिन अधार आधेय जहूँ, प्रथम विशेष खुरूप । 

२--थारे ही में सिद्धि जहँ, मित्ते अधिक सुखदानि ॥ 

ने।ठ:--यहाँ यह स्पष्ठ नहीं कि कार्य का थोड़ा होना ( अहढप 
होना ) चाहिये या प्रयत्न का न्‍्यून रूप में होना चाहिये । 

३--धस्तु एक ही के जहाँ, बहुचिधि बरनन साज । 

नेठ:--यहाँ यद्दी ज्ञात होता हे कि जहाँ किसी एक पस्तु 
( कार्य ) का अनेक प्रकार से वर्णन किया जावे वहाँ ठतीय रूप 
होता है। 

गाविन्द कवि ने इसके ४ रूप यों दिये हैंः-- 

१--बरनत हैं पआधेय जहें. बिन प्रसिद्ध आधार । 

२--कहूँ प्रलिदध आधार के बिनह किये बखान ॥ 

ने।5ः--जहाँ प्रसिद्ध आधार का वर्णान ही न किया गया हो । 

३--एक वस्तु बहु ठोर में, बरनन कौजे ओर । 

४--अनहूबे लायक जहाँ, होइ करत कछु काज़ ॥ 

ने5ः--जहाँ किसी कारय के करते हुये कोई अनहोनी बात 
हो जावे। रामसिंह, दुल्तह ओर प्माकर जी ने राजा जसपन्तसिंह 
के ही समान इसके वे ही उक्त ३ रूप दिये हैं जिन्हें राजा साहब 
ने अप्पय के चन्द्राल्ोंक से लिया है। 

नेटः:--ध्यान रखना चाहिये कि जहाँ कारणों के रहने पर 
भी कार्य की सिद्धि नहीं होती, वहाँ विशेषेक्ति अलंकार माना 
जाता है। देखे विशेषेक्ति अलंकार - 

ध्यन्य रूप 

१--जहाँ एक ही कार्य के कुछ इश्ठ फल ओर कुछ अनिष्ठ 

फल हों | 
भंज्यो शिव-धनु राम जब, लहयों सीय, खुख, मान । 
शोर सबे नीके भया, टुस्यो धनुष महान ॥ 
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प्रतिविम्ब-विशेष:--जहाँ प्रतिविम्ब के आधार पर पिशेष की 
सत्ता हो । 
मनिमय खंभन में सजे, रामरनन्‍्द्र-सिय साथ | 
परिवतन या रूपान्तर पूर्णः -- 
घ्न्यरूप-- 


१--जहाँ जिस कार्य के लिये प्रयलादि किये गये हैं न तो वही 
कार्य हो ओर न झन्यकाय भी हो, प्रयल्ल निष्फल ही रहे । 

२--जहाँ मुख्य कार्य तो अपने प्रयलादि के बल से हो जावे 
किन्तु अन्य कार्य न हो । ( विशेषोक्ति देखो ) 

३--जहाँ मुख्य काय के प्रयलों से वह कार्य हा जावे ओर कुछ 
ही घिशेषता प्रयल्लादि में हो जाने या आ जाने ( कर देने ) से 
धन्य काय भी हो जाघें। 

४--जहाँ मुख्य काय, जिसके लिये ही विशेषतया प्रयत्लादि 
किये गये हैं, हे जावे ओर उसके ही हो जाने के कारण से श्मनन्‍्य 
कार्य भी, जिनका पद कारण है, हो जावें, शर्थात्‌ मुख्य कार्य की 
सिद्धि भी अपने प्रयल्नों एवं साधनों के साथ एक कारण या साधन 
के रुप में हो कर अन्य कार्यों को सिद्ध करे। 

५४--जहाँ किसी काय के हो जाने से उसके सहयोगी एवं 
सहचर ( सम्बन्धी ) कई काय या फल सिद्ध हों-- 

राम राम के भजन सें, भज्जे सबे अधबूंद। 
शुद्ध बुद्धि, मन विमल भो, सुपद्‌ मिल्‍ये शझानंद॥ 

६--जहाँ एक काय के करने से उसके झनेक या कई फत्ल 

प्राप्त हों । 
सत्कविता के करन से, रीसमें शारद्‌ मात। 
कीरति, सुख, सम्मान; धन, मिल्ि रसाल” सब जात ॥ 
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विशेषक ( वैसख्य ) 
ध्रप्पय जी ने इसे उन्मोत्वित नामी अलंकार के साथ लिखा है 
ध्योर इसे स्वतंत्र स्थान नहीं दिया:-- 
“भेद वैशिष्य्ययों: स्फूर्तावुन्मीजित घिशेषकों ॥ 
इसे सामान्य झलंकार का प्रतिद्वदी ही जानना चाहिये, जहाँ 
सामान्य अलंकार 'ें कुछ विशेषता दिखलाई जाये, वहाँ विशेषक 
झलंकार मानना चाहिये | कह सकते हैं ओर जैसा फटद्दा सी गया 
है कि यह अकल्लंकार सामान्यालंकार का एक विशिष्ट भेद्‌ 
ही है, क्योंकि जब सामान्‍्यालंकार में ( झ्ाकार के विचार से ) 
किसी विशेषता के कारण दोनों वस्तुओं में ( ज्ञिनमें सब प्रकार 
सादूश्य ही है ) भेद की प्रतीति हो जावे, वहाँ विशेषक ( विशेषता 
का करने या दिखाने वाला ) अल्लंकार माना गया है। 
मस्मठ झोर पिश्वनाथादि ने इसे स्वतंत्र स्थान नहीं दिया 
काव्य प्रकाश में इसे सामान्य ही के अन्तर्गत माना है । 
भाषा के श्ाचार्यों में से केशव, और देव ने इसे स्वतंत्र पअल्तं- 
कार न मान कर अपने ग्रंथों में नहीं दिया । शेष सभी शाचारयों ने 
कुषलयानंद एवं चन्द्राल्ञोक के आधार पर इसे एक पृथक अलंकार 
माना है । 
भिखारीदास ने भी इसे सामान्य का एक घिशेष रूप ही कहा 
है, जैसे मीलित के विशेष भेद के. उन्मीलित माना है । 
“जहँ मीलित सामान्य ते, भेद कु ठहराइ। 
तह उन्मिल्तित, घिशेष कहि, बरनत सुकषि सुभादई ॥ 
ठीक इसी प्रकार मतिराम जी ने भी लिखा हे। भूषण जी ने 
इसे यों लिखा हैः-- 
“भिन्न रूप साद्वश्य में, लहिये कछू. विशेष | 
ताहि विशेषक कहत हैं, भूषन सुमति उल्लेख ॥ 
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जसवन्तसिह ने लिखा हैः--यह विशेषक विशेष झुनि, फुरे ज्ु 
समता मांक्त | लछ्रिम, गोविन्द, रामसिह, दुलह और पशञ्माकर ने 
भी इसे सामान्य का एक विशेष रूप मान कर सामान्य में कुछ 
विशेषता का प्रगठ करने वाला कहा है। 


गोकुल कवि ने इसके स्थान पर वेसख्यालंकार दिया है । 
“मीलित में जहँ एक के, बढ़ि गुन, धर्म लखाय । 
से। वैसख्य मिले सलिल, ज्यों मिश्री मचुराय॥ 
दास जी ने इसे एक स्थान पर विशेष झोर उन्मीत्तित का 
मिश्रित रूप कहा है। 
“है विशेष उन्मिल्ित प्रित्ति, यों है जान्यो ज्ञाय ॥” 





व्याघात 


जहाँ किसी व्यक्ति के द्वारा जिस उपाय (साधन या प्रयत्न ) 
से काई कार्य सिद्ध किया गया हो उसी उपाय से किसी अन्य 
व्यक्ति के द्वारा उस काय का विरेधी काय किया जाता हे या उस 
कारय को प्न्यथा किया ज्ञाता है, वहाँ व्याघात नामी अलंकार 
माना जाता है। 


नोटः--जहाँ कोई व्यक्ति फेसी कारण से किसी कार्य के 
रोकता है या नहीं करता, उसी कारण के लेकर कोई दूस्तरा व्यक्ति 
जब उसे उसी कार्य के करने के चाध्य सा करता है या उस कार्य 
का अधश्य करणीय कह कर कराता है, बहाँ भी व्याघात माना 
जाता है| ऐसी दशा में प्रायः तक एवं चातुरी ( वाक-चातुरी 
या वाक्‌-परिवतंन-त्तमता ) से बहुत काम लिया जाता है ओर 
एक प्रकार से इसका रूप प्रायः बेसा ही होता है जैसा तके-शास्त्र 
के )08778 झोर उसके 70८०ए०४४ का । 
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कह सकते हैं कि इसका कुछ कुछ सम्बन्ध न्याय शास्त्र के 
वस्तुतोव्याधात से भी है। काव्यप्रकाशकार ने इसे व्याघात का 
ही रूप माना है, किन्तु अलंकारसघंस्वकार ने इसे व्याघात का 
दूसरा भेद कहा है । 
बचनन की रचनान से, दुरजन दृहत सरीर । 
सुजन खुवेनन से तथा, हरत हिये की पीर ॥ १॥ 
जे! जानत अबला हमें, तो न हमें तजि जञाहु ॥ २॥ 
, हिन्दी के आचार्यों में से केशवदास आर देव ने इसे अपने 
प्रंथों में नहीं दिया । भिखारीदास ने इसके दे रूप यों दिये हैं-- 
१--प्र० व्या०--ज्ञाहि तथाकारी गने, करे अन्यथा से । 
अर्थात्‌ जहाँ जे। यथावत कार्य करने वाला है वही अन्यथा 
कार्य करने घात्ता हो जावे । 
२--द्वि० व्या०--काह खुद्ध। पिरुद्ध सों, है व्याघाते दोड ! 
ध्र्थात्‌ जहाँ किसी शुद्ध काय का पिरुद्ध रूप में घणन है। । 
मतिराम जी ने भी दो भेद दिये हैंः-- 
१--जओ जैसे करतार; से। विरुद्धकारी जहाँ ।! 
जहाँ काई कर्ता अपने काय का विरोधी कार्य करता हो । 
२--“जहाँ क्रिया की सुकरता, बरनत काज विरोध ।' 
भूषण जी ने इसके केवल एक ही रूप में रक्‍्खा हैः -- 
“झोर काज करता जहाँ, करे और ही काज ” 
जहाँ किसी कार्य का करने घाला, उस काय के छोड़ कर 
काई दूसरा ही कार्य ( चाहे वह प्रथम काय का विरेोधी हो या न 
हो ) करे । 
भूषण जी के शिवराज भूषण के सम्पादक श्री “मिश्रवंश्ुच्मों ने 
इसकी टिप्पणी में लिखा है कि” यह ल्त्तण अशुद्ध प्रतीत होता 
है, ( क्योंकि ) 'दितकारी पस्तु को अधहितकारी घर्णन करने में 
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व्याघात अलंकार होता है” जैसा दूलह कवि का मत है। किन्तु 
हमारा तो यहाँ यही कहना है कि यह अशुद्ध क्यों ठहराया जावे; 
वरन्‌ इसे यों क्यों न जिया जावे कि भूषण के मतानुसार व्याघात 
का यही लक्तण मुख्य हे, भूषण ऐसी ही दशा में ( जहाँ किसी 
कार्य का करने वाला उस काय से केाई भिन्न काये करे ) व्याघात 
अलंकार मानते हैं ( ऐसा मानते हुये हम इस रूप को व्याघात का 
पक विशेष रुप ही क्यों न मान लें ) इसके साथ ही हम यह भी 
देखते हैं कि न केवल भूषण ने ही इसका ऐसा लक्षण दिया है, 
वबरन दास, जसवन्त सिह तथा लक्किराम शआादि ने भी ऐसा ही 
लक्षण व्याघात के प्रथम भेद्‌ का दिया है | मिश्र वंधुओं ने केवल 
दुलह के ही आधार पर न जाने क्यों इसे अशुद्ध कह दिया है 
उन्होंने न जाने क्यों यह भी नहीं देखा कि भूषण ने ऐसा लिखा 
ही क्यों, ओर किसके आझाधार पर लिखा हे। 

जसपन्तसिद्द ने इसके दो भेद यों दिये हैं:-- 

१- व्याघात जे। से ओर ते, कीजे कारज ओर । 

२--बहुरि घिराधी ते जबे, काज़ द्याइए ठोर ॥ 

टीकाकार यहाँ लिखते हैं कि “व्याधात दे प्रकार का होता है, 
१--जब किसी से ( जिससे कोई ज्ञात काय होता है ) विपरीत 
कार्य का होना दिखलाया जावे २--जब किसी तक के उल्नट कर 
उसके विरुद्ध पत्त की क्रिया का समर्थन किया जाय ।” यहाँ दूसरा 
भेद आपने कदायित जसवन्त सिध् के आधार पर नहीं दिया, यदि 
दिया है तो आपने न जाने केसे ऐसा तात्पय उक्त दोहे के दूसरे 
चरण से निकाल लिया है। हाँ यह ठीक है कि आपके कथनानुसार 
जहाँ तक को उत्तटा कर उसके पिरोधी पत्त की क्रिया का समर्थन 
होता है वहाँ भी व्याघात ( कदाचित घस्तुतोव्याघात ? ) माना 
जा सकता है | इसे हमने भी दिखिलाया है। 
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ललछिराम ने २ भेद यों दिये हैंः -- 

१--करे काज जहे अन्यथा, हाय तथाकारीस । 

२--जहूँ विरुद्ध ते सिद्धता, कारज की पहिचानि॥ 

गोकुल जी ने कदाचित इसके ३ भेद माने हैं और उन्हें यों 
दिया है। ह 

१--अन्यथाकारी है, तथा, कारी से व्याघात । 

२--तथाकारिह शन्यथा, कारी जहेँ हो ज्ञात ॥ 

यह प्रथम रूप का पिलोम ही है । 

३--से। कारज निर्देद् जहँ, अपने है अधपदात । 

कार्ज पिरे।धी हाइ से, यहो कहो व्याघात ॥ 

गाविन्द जी ने इसका दो भेदों में यों माना है, १--पिशुद्ध 

२--अन्यथा । 


१--विशुद--कारन के निज काज़ ते, प्रगट ज्ञु काज पिरुद्ध । 
से! तो कवि जन के मते, है व्याघात विशुद्ध ॥ 
२--से। व्याघात, समुक्ति करे, ओर ओरे के हेतु । 
लखि अनुकूल विरुद्ध का, हेतु ओर करि लेत ॥ 
इस रूप से यह ज्ञात होता है कि जहाँ किसी काये के हेतु के 
किसी अन्यकाये का हेतु बना कर या समझ कर तथा विराधी 
कार्य का अनुकूल देख कर जहाँ हेतु का बदत्त दिया जावे और 
फिर कार्य किया जावे, वहाँ भी द्वितोय व्याघात होता है । प्माकर 
जी ने भी इसी प्रकार लिखा हैः-- 
१--सुब्याघात करता ज्ु नस, सुविरुधकारी होइ। 
घआर्थात्‌ जे कर्ता जैसा कार्य करता है वैसा न कर असके 
विपरीत करे । 
२--हेतु कोनहू ते ज्ञु कछु, काऊ थपे ज्ञु बात । 
शोर ज्ु ताते जहँ विरुध, साथे तह व्याघात ॥ 
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रामसिंद ओर दूलह ने प्रायः एक ही प्रकार से इसे लिखा है-- 
१--हित के अहित बरनिये जहाँ। 
२--द्वितीय पिराधी क्रिया बखाने ॥ 

--रामसिद 
१छदितकारी वस्तु सों अहित बरने व्याघात,**'****** 
२--कारज विरोधी क्रिया डचित के थापिये सो, *** 

“दूलह कवि 


शब यदि विचार पू्वंक ओर तुलनात्मक द्वष्टि से देखा जावे 
ता ज्ञात होता है कि प्रायः सभी उक्त थश्ाचार्यो ने झ्रप्पय एवं 
विश्वनाथ जी का हो अनुकरण किया है। अप्पय जी ने इसके दो 
भेद या दिये हैः-- 

१--स्याद्व्याघाताइन्यथाकारि तथाकारि क्रियेत चेत्‌ । 

२--सोकर्थेण निवद्धापि क्रिया का्य-विराधिनी ॥ 

गे।कुल जी ने इन पंक्तियों का अनुवाद ही किया है। 

विश्वनाथ जी ने इन्हें यों दिया है :-- 

१व्याघातः स तु केनापि वस्तु येन यथाकृतम्‌ । 

तेनेव चेदुपायेन कुरुते पन्यस्तदन्यथा ॥ 

२--सोकायण च कार्यस्य विरुद्ध क्रियते यदि । 

ध्ापके इन भेदों के हम ऊपर स्पष्ट रूप से दिखा ही चुके हैं । 

मम्मट जी ने एक ही भेद इस पखत्तंकर का माना हैः-- 

“बद्यथा साधितं केनाप्यपरेण तदन्यथा । 

तथेव यद्दिधीयेत; सव्याधात इतिस्म्नतः ॥ 

धर्थात जे। कार्य किसी के दारा किसी प्रकार किया गया है 
चही किसी अन्य के द्वारा अन्यथा रुप में किया जावे वहाँ व्याघात 
अल्लंकार होता है। 
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तृतीय व्याधात--जब एक ही व्यक्ति एक ही उपाय या कारण 
से एक काये कर के पुनः उसे अन्यथा करे या उसका केई विरेधी 
कार्य करे । एक ही समय मेंः-- 
जेहि जीवन सों देत हे; जीवन्दर जीवन दान । 
तासे झक जघास के, पावचस नासे प्रान॥ 
--र० भमंं० 
भिन्न २ समय में--है शसि सीतल कोमुदी, खुख सँयेग में देत । 
ताही सों पुनि देत दुख, हरि वियेग में हेत ॥ 
चतुर्थ व्याधातः--जहाँ एक ही व्यक्ति (या भिन्न भिन्न व्यक्ति 
एक ही उपाय से ) एक हो या ऐसे दा कार्य करता है कि एक तो 
एक या कुछ व्यक्तियों के लिये अच्छा दाता है ओर दूसरा कार्य 
प्रथम को अन्यथा सा करता या उसका विरोधी सा होता हुआ 
दूसरों का बुरा होता है । 
पाघस स्वाती वारि दे, नासे चातक-प्यास | 
पे भुजंग-हित करत है, विष का विषम विकास ॥ 
पंचम व्याघात:--( व्याघात विशेष ) जहाँ पर जिस कारण 
या प्रयन्नोपाय से एक व्यक्ति ने कोई कार्य किया है, उस कारण में 
कुछ थाड़ी ही विशेषता ( सदर्थ या असदर्थ ) कर के वष्दी व्यक्ति 
या कोई अन्य व्यक्ति उस काय का विरोधी ( विपरीत फल्षप्रद ) 
कार्य करता या उसी काय को अन्यथा करता है । 
घचनन की रचनान सें, दुरजन दाहत देंह। 
घचन सुरचना से तथा, सुज़न देत सुख नेह ॥ 
संकीरण 
श्लिष्ट व्याघात :--जहाँ शेष की भी पुर रहे ओर उसी की 
सहायता से कार्य को अन्यथा किया जावे। 
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उदाहरण ( द्वष्ठान्त ) व्याघात--जहाँ व्याघात के साथ द्वष्टान्त 
या उदाहरण का भी भाष रहे | 
ज्यों बैनन से दहत है. दुरणन चित्त सरीर। 
त्यों ख़ुबैन सें हरत है, सुज्ञन हिये की पीर ॥ 
घ्रन्योक्तिगर्भो:--जहाँ अन्योक्ति के साथ व्याघात हो । 





एकावली 


जहाँ पूर्व में कही हुई बात ( पस्तु ) के प्रति उत्तराचर वस्तु या 
बात विशेषण-भाव के रूप में रक्खी जावे । वहाँ एकावलती अलंकार 
होता है। 
सुमति पद्दी, निज द्वित लखे, हित चह ज्ञित उपकार | 
उपकृति चह जहँ साधुता, साधुन हरि आधार ॥ 
ने।टः--ध्यान रखना चाहिये कि इसमें एक पद्‌ अपने पू्च 
पद्‌ का विशेषण ही होता है और इस प्रकार उस पूर्व पद को 
पुष्ठ तथा विशेष बलवान बनाता है । इस द्वष्टि से कह सकते हैं कि 
यह एक प्रकार से घविशेष्य-चिशेषण-माला ही हेै। ध्यान रहे कि 
साधारण विशेष्य-विशेषणों के संगंफन से यह अलंकार कदापि न 
होगा, उसमें चातुर्य चमत्कार तथा किसी भाव के परिपुष्ट करने 
की पूर्ण क्तमता होनी चाहिये, प्रत्येक विशेषण ऐसा हा जे! अभीष्ट 
भाव का बल एवं विशेषता ही देता हो तथा वहाँ प्रसंगानुकूत हो। 
पूर्णतया चरितार्थ एवं सार्थक हाता है । यदि ऐसा न होगा तो 
झलंकारिता नष्ठ हा ज्ञावेगी । 
शब हम इसे दे रूपों में यों बाँठ सकते हैं :-- । 
१--सहिशिषण--जहाँ पूर्षेवर्ती विशेष्य पदों के विशेषण अच्छे 
ध्यर्थं घाले पद हों । यथा उक्त उदाहरण में । 
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२--असह्िशेषण--जहाँ पूप॑वर्ती विशेष्यों के उत्तरवर्ती विशेषण 
अच्छे अर्थ वाले न दोकर बुरे धअथ पाले हों । 
ने।5:--साथ ही यह भी देखना चाहिये कि इसके दो भेद 
जैसे विशेषणों के श्राधार पर किये जा सकते हैं, बेसे ही विशेष्यों 
के भी आधार पर दो भेद ओर फिर दोनों के आधार पर अन्य 
भेद हो सकते हैं । 
१--विशेष्य एवं विशेषण दोनों झुन्द्र 
२--विशेष्य सुन्दर तथा पिशेषण बुरे 
३--विशेष्य बुरा किन्तु विशेषण छझुन्द्र 
४ -विशेष्य विशेषण दोलनें बुरे 
घिशेष्य एवं पिशेषणों में से दोनों के या एक एक के शिलिष्ट 
करके इसके श्लिष्टेकाचली भी कर सकते हैं । 
से। घनश्याम ज्ञे। देय रस, रस वह जे! सुख देय । 
सुख वह जाते देह मन, निज्ञ अभीष्ठ लह्दि लेय ॥ 
नेाट:--ध्यान रहे कि यहाँ दो दो वाक्यों का जोड़ा होकर 
एक वाक्षय-श्टंखला सी बन जाती है। श्यतः इसे वाक्य माला या 
अंखत्ा भो कह सकते हैं| यदि विशेष्य-विशेषण भाव या सम्बन्ध 
न रख कर हम इसमें पदों के स्पष्टाथं या भाव सूचक पर्यायी शब्द 
देते जावे, तो भी एक विचित्र प्रकार की माता बनेगी। उसे भी 
हम एकाघतली का एक विशिष्ट रूप या पर्यायीमाला कद्द सकते हैं । 
मंश्ु, बसन्‍त, ऋतुराज वह, कुसुमाकर ऋतुराज । 
इसी प्रकार जहाँ एक अनेकार्थ वाची शब्द के भिन्न ध्मर्थो के 
सूचक पद दिये जाचे वहाँ भी हम एकाचली का एक दूसरा 
विशिष्ट रूप या भिन्नार्थ पद-माला कह सकते हैं। 


मधु वसन्‍त, मधु चैत है, मधु मद्रा, मकरन्द । 
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इन उक्त दोनों रूपों के! हम केाष-सम्बन्धी या श्र्थ-सम्बन्धी 
रूप या भेद मान सकते हैं । 
द्वितीय रूप--जहाँ विशेषश-भाव के साथ ही साथ निषेध का 
भी भाव दिया जावे । 
सेहत से न सभा जहेँ बृद्ध न, बुद्ध नते ज्ञु पढ़े कछु नाहीं। 
ते न पढ़े जिन साधुन साधित, दोह दया न दिखे जिन भाहीं ॥ 
से नवया कु न धम धरे, घर धर्म न से जहूँ दान वृथाही। 
दान न से। जह सांच न केशव'ः साँच न से ज्ु बसे छल माहीं ॥ 
उक्त रांत्यानुसार ही मम्मठ एवं विश्वनाथ जी ने इस अलंकार 
को लिखा है । 
स्थाप्यतेष्पोह्यतेवापि यथापूर्व परस्परम्‌ । 
पिशेषणतया यत्र पस्तु सैकावली द्विधा ॥ 
५ --मम्मट- 
तथा च--पूर्ष पूर्षे प्रति विशेषणत्वेन पर॑ परम । 
स्थाप्यते5पाह्मते वा चेत्स्यात्तदेकावती द्विधा ॥ 
“>सा० सा० 
अ्रप्पय ज्ञी ने इसे इस प्रकार लिखा है :-- 
ग्रह्दीत मुक्तरीत्याथेश्रेणिरेकावली मता । 
ध्यर्थात्‌ जहाँ ग्रहीत ( ग्रहण किये हुये ) तथा मुक्त ९ छोड़े हुये 
पदों की रीव्यानुसार (क्रमाउुसार ) एक श्रर्थ-श्रेणी हो, वहाँ 
एकापली शध्यत्ंकार मानना चाहिये । 
हमारे हिन्दी के आचार्यो, जैसे केशव और देच ने इसे नहीं 
दिया । दास ने लिखा है कि-- 
किये जॉजीरा जे।र पद, एकावली प्रामान । 
मतिराम जी ने अप्पय के. मताठुसार इसे ये दिया है ः-- 
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एक ध्र्थ ले छोड़िये, ओर अर्थ ले ताहि। 
ध्र्थपाँति इमि कहत हैं, एकावली सराहि ॥ 
भूषण ने भी ऐसा ही कहा है -- 
प्रथम बरनि जह काँड़िये, जहाँ अ्रथ की पाँति । 
जसवन्तसिंह ने अप्पय के सकोक का पअनुवाद करते हये यों 
लिखा है !-- 
गहत मुक्त पद रीति जब, एकापक्षि तब मानु । 
ठीकाकार ने टिप्पणी दी है कि “ जिससे पूर्व कथित के प्रति 
उत्तरात्तर कथित का विशेषण-भाव से निषेध किया जावे।” 
ओर इस प्रकार आपने मूल में दिये हुए रूप के साथ यह एक 
दूसरा रूप भी दे दिया है, यद्यपि सूत्न-पाठ में यह रूप नहीं दिया 
गया । 
लक्तिराम जी ने इसकी परिभाषा देते हुये ( “जबहि जेँजीरा 
जार पद, ग्रह्चित मुक्त के साज ।” ) एक नया शलंकार “मुक्त 
प्रकासी ” नाम से दिया है ओर इसका लक्तण यों दिया है ः-- 


मुक्त प्रकाशी अलंकार 


४ एकावलि के बीच में, प्रश्नात्तर परकास । 
| चर 
अलंकार बरनन कर, मुक्तप्रकासी भास ॥ 


अर्थात्‌ जब एकावली के बीच या साथ में प्रश्नोत्तर भी व्यक्त 
किया जाता है तब मुक्तप्रकाशी नाम का अलंकार माना जाता है। 
यह रूप या भेद एक नवीन रूप ही है ओर हमारे मिश्रालंकारों के 
अन्दर आता है। इसमें दे अर्थालंकार एक द्वी साथ पूर्ण रूप से 
मिला दिये गये हैं। इस प्रकार के मिश्राल्ंकारों का प्रारम्भ ऐसे 
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आचार्यो के द्वारा किया तो गया परन्तु उनका विकास श्ागे 
नहीं हो सका । 
गेकुल, गेविन्द, रामसिंह ओर पद्माकर ने प्रायः एक सी ही 
परिभाषायें दी हैं ओर पूर्ष पदों के छोड़ कर उत्तर पदों के लेना 
| तथा हक की एक माता बनाना ही इसका मूल तत्व है, ऐसा 
माना है । 
कहो बहुरि छोड्यो परे, धयरथ अवलक्ति जेहि ठोर । 
“दुलह, करणो० 
दूलह कवि ने भी एकावली का यही लक्षण देकर कहा है कि 
एकापवतली के साथ दीपकालंकार के मिला देने से मालादोपक 
नामी अलंकार ( जिसे हम दीपक के साथ दिखला चुके हें) 
बन जाता है ! 
“ गद्दि पद छोड़े ताकी श्रेनी एकापली ... ... 
<३३ह ३ डे" यामें दीपक मिलाये मालादीपक हे बाजे री ॥ 
--कंठा० १८ 
नेटः--ध्यान रहे कि कारण माला में केवल कार्य और कारण 
की माला रहती है, किन्तु यहाँ सभी प्रकार की बातों या पस्तुओं 
की माला रहती है। कारण माला को हम इसका एक घिशिश्ट रूप 
कद्द सकते हैं। 





कारणमाला या गुंफ 
जहाँ पूर्षषर्ती भाव ( धर्थ ) उत्तरवर्ती भाष ( धथ ) का हेतु 
या कारण बनाया जावे झोर इसी प्रकार एक शंखला सी बना दी 


जावे 
के विद्या ते होवे विनय, पिनय पात्रता देय । 


देत पात्रता धान्‍्य, घन, धन सुख, धर्महि देय ॥ 
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ने5:--ध्यान रखना चाहिये कि इसी के समान ही मालादीपक 
नामी अलंकार में भी पूर्वोत्तर पदों का सम्बन्ध रहता है, तथा 
उनसे एक माला सी बनती है, किन्तु उसमें उत्तरात्तर कथित 
वस्तुओं के पूर्ववर्ती चस्तु्यें उत्क्ष प्रदान करती हैं, डिन्तु यहाँ 
उत्तरवर्ती वस्तुओं के पूव॑षर्ती पस्तुये उत्पन्न करने घाली सी होती . 
हैं। भ्र्थात्‌ मालादीपक में पूर्वोत्तर कथित वस्तुओं की माला में 
उत्पादनता का भाव प्रधान रहता है, यही दोनों में मुख्य अन्तर है । 

१--इसके साथ भो प्रश्नात्तर नामी अलंकार का मिला 
सकते हैं । 

“विद्या ते डपजत कहा; विनय, विनय का देय । ” इत्यादि-- 

२--इसके साथ विनेक्ति का भी रख सकते हैं।-- 

विद्या के बिन विनय नहि, ता बिन नर न खुपात्र । 
बिन सुपात्रता धन नहीं, ता बिन धर्म न अतन्र ॥ 

नेटः--ध्यान देने से ज्ञात होता है कि जिस प्रकार यहाँ पूर्व- 
वर्ती पस्तु उत्तरवर्ती वस्तु को उत्पादक या उसका कारण हे।ती हे, 
उसी प्रकार उत्तरवर्ती वस्तु पूष॑वर्ती वस्तु से उत्पन्न या संभूत 
होकर उसके काय रूप में होती हे। ञअतः कह सकते हैं कि यहाँ 
कार्यमाला भी है | इस विचार से इसे यदि कार्य-कारण-माला भरी 
कहें तो भी अनुचित न होगा | हाँ यदि यह कहें कि यहाँ कारण 
प्रथम हर प्रधानता के साथ दिया गया है इसीसे इसे कारण 
माला की संज्ञा दी गई है तो भी ठीक है, ऐेसी दशा में हम कार्यों 
के पूष में रख तथा उन्हें प्रधानता देकर कार्य-माला के नाम से एक 
अलंकार शोर रख सकते हैं । 

कार्य-मात्ताः--जहाँ पूववर्ती वस्तु अपने उत्तरवर्ती वस्तु का 
कार्य या फल हो, भ्रर्थात्‌ उससे उत्पन्न हुई हो, ओर इस प्रकार 
पुक माला सी भी बनाई गई हो, वहाँ कारयमाला जानना चाहिये । 
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कुमति नीच के संग से, विपति कुमति ते हाय । 


कारणमाला का दूसरा नाम गंंफ भी है क्योंकि यहाँ कारणों 
का एक श्टंखल। में संगुंफन सा किया जाता है। 


कुछ लोगों का मत है कि इसमें कारणों एवं कार्या' के किसी 
विशेष क्रम से रखने की कोई व्यवस्था न होनी चाहिये । यह पअल्लंकार 
दोनों दशाह्मों में माना जा सकता है, अर्थात्‌ जब कांरण अपने 
कार्य से पूर्व हा. या ज़ब कार्य अपने कारण से पूर्व हे । दोनों दी 
दशाओं में कारणमाला अलंकार मानना होगा, किन्तु यदि हम 
क्रम को प्राधान्य दें तो हमें इसके दो भेर ऋरने पड़ेंगे, ओर एक के 
ते कारण-माला ओर दूसरे का कार्य-माला ही कहना उचित होगा, 
जैसा हम प्रथम दिखला चुके हैं। प्रप्पय, मस्मठ और विश्वनाथ 
ग्रादि संस्क्रत के भाचारया ने उक्त लत्तण ही को प्रधानता दी हे 
ओर क्रम का ही आवश्यक सा माना है, क्योंकि वे उक्त क्रम के 
अनुसार ही कारणों एवं कार्या के रखते हुए इसकी परिभाषाये 
देते हैं । 
“ परं परं प्रति यदा पूर्च पूवस्य हेतुता। ” 
तदा कारण माल्ला स्यात्‌......... सा० द्‌० 
गुम्फः कारणमाल्ला स्यात्‌ यथाप्राक्‌ प्रांत कारणेः | कुब० 
यथोत्तरे चेत्पूर्षस्य पू्षस्याथेस्य हेतुता ॥ 
तदा कारणमालास्यात्‌..........-....------का० प्र० 
हमारे हिन्दी के झआाचार्यों में से केशव, और देव के छोड़ कर 
शेष सभी मुख्य आचार्यो ने इसे इसी प्रकार ही दिया है। 
दास जी लिखते हैं :-- 
कारन ते कारज-जनम, कारन-माला चारु । 
ध्य० पी० ड०- २३ 
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भूषण ने लिखा है ः--पूरब पूरब हेतु के, उत्तर उत्तर हेतु । 
या विधि धारा बरनिये, गुम्फ कहावत नेतु ॥ 
जसपन्तसिंह भी इसी. प्रकार लिखते हैं;-- | * 
कहिये गुम्फ परम्परा, कारन माता होत | 


. श्रर्थात्‌ इस अलंकार का सूलतत्व यही है कि जहाँ किसी 
कारण से उत्पन्न होने वाला कार्य फिर किसी अन्य काये का कारण 
हो ज्ञावे ओर इसी प्रकार एक क्रम के साथ कार्यो एवं कारणों की 
एक श्एंखला सी बनाई जावे । 


गाविन्द जी ने, इसमें क्रम के। विशेषता न देकर इसके दोनों 
प्रकार के क्रमां से गुस्फित किये ज्ञाने पर ( चाहे प्रथम कारण 
दिये जाये या प्रथम काय दिये जाधें ) इसकी सत्ता मानी है :-- 


₹--आगे आगे के जहाँ, पूरब प्रब हेतु । 
२--विपरीतहु ते मानि कवि, कारन माला हेतु ॥ 
पद्माकर ने भी इसी प्रकार इसके दोनों क्रम दिये हैं :-- 
१--“ हुब ज्ु हेतु ते काज सें, अन्य काज़ के हेतु । 
२--अ्रथम काज पुनि हेतु सें, काज ओर के जन्म ॥ ? 
ने5:--मतिराम ने इसे हेतु के नाम से ये लिखा है :--- 
१-- पूरब पूरब हंतु जह, उत्तर उत्तर काज । 

२--उत्तर उत्तर हेतु जहँ, पूरब पूरब काज्ञ ॥ 


दोनों भेद अप्पय जी के ही आधार पर आधारित हैं । 


अशशयनयन कनक न चअननननयननीयनयालपनप्न-नन-ामथाप. 


झतलंकार-पीयूष १६४ 


यथासंख्य ( क्रम ) 


जहाँ किसी एक क्रम से कहे हुए पदों, भाषों एवं अर्थों का 
उसी क्रम के साथ अन्वय होकर साइचय एवं सहयेग-सम्बन्ध हो, 
वहाँ यथासंख्य अलंकार माना जाता है। इसे क्रम भी कहते हैं । 
इसके दो मुख्य भेद माने गये हैं :-- 
१--श।ब्दः--जहाँ शब्दों का समास न होकर एक घिशिष्ठ क्रम 
से अंन्वय-सम्बन्ध दिया गयां हो | 
तरुनाई-गुन लजत चख, हरिप्तल हित लततचाँय । 
राधा वारिज नेन युग, यों वारिज् पिकरसाँय ॥ 
२--आर्थः--जहाँ पदों का समास के साथ क्रमशः प्यन्वय- 
संबंध हो । 
चख-शर-क्ृत अद्भुत जतन, बधिक बैद्‌ निज दृथ्य । 
डर उराज भ्रुज अधर रस, सेंक पिड॒ पठ पशथ्लय॥ 
--का० क० 
मम्मठ, विश्वनाथ झोर अप्पय आदि ने इसी प्रकार इस 
अलंकार का रूप माना है--अप्पय और मस्मठ जी की परिभाषायें 
तो अक्तरशः मिलती हैं-- 
४ यथासंख्यं क्रमेशिव ऋमिका्णां समन्वयः ! । का० प्र० ३०८ 
“ यथा संख्य क्रमेणेव क्रमिका्ां समन्वयः ”॥ कुब० ६४ 
यहाँ तांत्पय तो एक हे है ही ( अर्थात्‌ क्रमिकाओं या क्रमशः 
कहे हुये भाषों या श्मर्थो का--जहाँ एक क्रम से अन्चय हो) 
पंक्तियाँ एवं पदावलियाँ भी एक ही हैं, ऐसा जान पड़ता है कि 
आप्पय जी ने मम्मठ की नकल ही की है। विश्वनाथ जी ने इसे 
यों दिया है :-- 
४ यथासंख्यमनूदेंश उद्दिष|्ानां क्रेण यत्‌ ” । स॒० दू० 
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प्रस्तु, लक्षण प्रायः सबों ने एक ही से दिये हैं । 

हमारे केशवदास जी ने इसके दे नाम दिये हैं :-- 

१--क्रमालंकार:--अआादि अन्त भरि घणिये, से क्रम केशवदास । 

२--गणनालंकारः--ध्यरु गणना से कहतत हैं, 

जिनकी बुद्धि प्रकास ॥ 

यहाँ ध्यान रखना चाहिये कि आपका यह पझलंकार 
( क्रम एवं गणना ) डक्त यथासंख्य से सब प्रकार पृथक ही है, 
यह आपकी परिभाषा से ही स्प्ट् है । इसलिये हम इसे एक 
स्वतन्त्र अलंकार मानते हैं । 

सभिखारीदास ने इसके दो लक्तण दिये हैं :-- 

१--चस्तु अलुक्रम है जहाँ, यथा संख्य तेहि नाम । 

२--पहिले कहे ज़्ु शब्द गनि, पुनि क्रम ते ता रीति । 

कहि के और निवाहिये, यथासंख्य करि प्रीति ॥ 

इससे ज्ञात होता हैं कि आपका तात्पय इसके डक्त दो भेद 
( व) झोर आथ जिन्हें हम ऊपर दिखा चुके हैं) देने से 
ही हैे। 
मतिराम जी ने इसके 'संख्या' भी कहा है ओर इसका 
ल्त्तण पक बहुत साधारण रूप में दिया हैः--साथ ही इसे क्रम भी 
कहा है । किसी किसी ने इसे 'संख्यान' की संज्ञा दी है | 

“४ यथासंख्य क्रमसों कहे, क्रम ही बहुरि बखान ॥” 

गुलाब कवि ने इसे यें लिखा है :-- 

क्रम से कहे पदार्थ के; क्रम से कथन ज्ु होय । 

इससे यही ज्ञात होता हे कि इसके दे रूप यें हैं :-. 

१--पदार्था ( घस्तु ) या पदों का एक क्रम से रखना । 

२--उनके सम्बन्धी भाषों या अर्था के भी क्रम से रखना । 


धलंकार-पोयूष १६७ 


भूषण ने भी ऐसा ही सूचित किया है कि क्रम से पदों के रख 


कर क्रम द्वी से उनके अर्थों को दे कर एक में सम्बद्ध करने के 
यथाक्रम कद्दते हैं :-- 


क्रम सें कहि तिनका अरथ, क्रम से बहुरि मिलाय । 
यथासंख्य ताके कहें, भूषण जे कविराय ॥ 
जसवन्तसिंह ने भी लिखा है :-- 
यथासंख्य वनन विषे, वस्तु अनुक्रम संग । 
इसी प्रकार लक््राम, गोविन्द, रामसिह, दूलह झोर पद्माकर 
भी, ज्ञे। प्रायः अप्पय जी के श्लोक का अज्ुवाद ही करके लिखते हैं 
अपने अपने ग्रन्थों में इसके लक्तण देते हैं । 
गेकुल कवि ने इसके क्रमिका की भी संज्ञा दी है -- 
जथासंख्य अन्चय जहाँ, क्रम सें लेये जानि । 
तहूँ ऋमिकालंकार है, बरनत सुकवि बखानि ॥ 
देव जी ने इसे अपने ग्रन्थ में नहों दिया, वे इसे अलंकार नहीं 
मानते हैं आर पास्तव में इसमें कोई विशेष चमत्कार एवं चातुर्य 
भी नहीं है। यदि क्रम न होगा तो व्यतिक्रम दोष हो जावेगा 
शोर पाक्य व्याकरण से भी अशुद्ध माना जावे। कद्दना चाहिये 
कि इसका सम्बन्ध पूर्णतया व्याकरण से ही है | यदि इसे हम पद्‌- 
व्यवस्था-क्रम कहें ओर अज्लंकारों से पृथक रक्‍खें तो भी अनुचित 
न हागा। 
शब्दक्रमचिशेष--जहाँ शब्द ( संज्षायं ) ऐसे क्रम से हों कि 
उनके उस प्रकार रखने से किसी विशेष ( पश्रभीष्ठ ) अर्थ की 
उत्पत्ति है| जावे ओर ये देखने में केघल शब्दों की एक साधारण 
लड़ी सी ज्ञान पड़े । 
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धशयविषयक्रमः--जहाँ उन विषयों का, जे। वर्णनीय हैं ओर 
जिनका पर्णान कवि कर रहा है, एक येक्तिक क्रम से वशन किया 
जावे, ओर विषय क्रमानुसार दिये जावे | 

वर्गानक्रमः--जहाँ विषयों का वर्णन यथाक्रम हों ! 

अम्वयक्रम:--जहाँ पदों का यथाक्रम रक््खा गया हा, ओर 
उसी क्रम से अन्चय करने की आवश्यकता हो । 

शब्द या पद क्रमः--जहाँ पद एक विशेष क्रम से रवखे गये हों, 
इसके दो रूप होंगे:--१ स्पष्ठ, जहाँ क्रम, स्पष्ट हो ओर उसके 
घनसार अन्चय खोजने में कष्ट न हो । 

२--गुप्तः--जहाँ पद किसी ऐसे घपिशेष क्रम से रकक्‍्खे गये हों 
कि वह क्रम साधारणतया न ज्ञात हो, पवरन खोजने पर उसका 
पता चल्ले ओर तब यथाक्रम अन्चय होकर युक्ति संगत ही । 

यह भाष-गेपन में बहुत काम देता है झओोर कषि लेग इसके 
द्वारा कुतूहल एवं चमत्कार प्रगठ करते हैं. 

प्रश्नोत्तर क्रः- जहाँ प्रश्नोत्तर एक क्रम से रदसे गये हों। 
इसके दे रूप हैः--१ स्पष्ड २ संगुप्त । 

घलंकार क्रमः--जहाँ मालोपमा शभादि माला सम्बन्धी 
झलंकार एक पघिशिए क्रम के साथ रवखे गये हों । 
: चरणंक्रमः--जहाँ कुछ विशेष ( आभीशर्थ खूचक ) पर्ण किसी 
विशेष क्रम के अनुसार रक्खे गये हैं। | इसके भेद्‌ हैं। १--स्पष्द 
२--सांगोपित । 

भाषाथ क्रमः--जहाँ परस्पर सम्बन्ध रखने पाले भाष या 
'खथ एक उचित एवं यथार्थ क्रम के अनुसार दिये गये हों । 

व्याकरणात्मक क्रमः--जहाँ व्याकरण के ध्मनुसार संज्ञा, क्रिया 
पव॑ विशेषणादि एक विशिष्ट क्रम से रक्‍्खे गये हों ! 
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सार ( उदार ) ु 

जहाँ चित (घणनीय ) वस्तुओं के उत्तरोत्तर उत्कर्ष का 
वर्णन किया जावे, अथवा जहाँ पूर्यंषर्ती प्रस्तु से उत्तरबरती चस्तु 
का उत्कर्ष अधिक दिखाया गया हो ओर उससे फिर उसके 
उत्तरवर्ती वस्तु का उत्कर्ष अधिक कहा गया हे और इस प्रकार 
एक #*टंखला सी बना दी गई हो, वहाँ सार अत्लंकार माना 
जाता है। 

जीवन जग के सार हे, ताको संपति सार । 
संपत्ति का उपकार पुनि, सार कहत संसार ॥ 
“-२० प्रें० 

नोटः--इसे किसी किसी आझाचाय ने, जेसे शत्तंकार सर्वस्वकार 
ने; उदार के नाम से भी लिखा है, इसमें और माला दीपक में यह 
अन्तर है कि मालादीपक में तो पूर्वर्ती वस्तु अपनी उत्तरवर्ती 
वस्तु की उपकारक होती है तथा प्रायः उन सब पस्तुओं का 
घन्वय एवं सम्बन्ध एक ही क्रिया के द्वारा स्थापित किया ज्ञाता है, 
किन्तु इसमें उत्तरवर्ती पस्तुर्ये अपनी पूचेषर्ती वस्तुओं से धआधिक 
उत्कष प्रदर्शित करती ज्ञाती हैं ओर इस प्रकार एक ःटंखता-क्रम से 
उत्कर्ष में उत्तरात्तर वृद्धि होती जाती है; वह प्रायः भिन्न भिन्न 
क्रियाओं ( या एक ही क्रिया की आवृत्ति ) से प्रगठ की जाती है । 

पुकापली में पू्षंषर्ती वस्तु के साथ उत्तरघर्ती वस्तु घिशेष रूप 
में सम्बद्द की जाती है, और कभी कभी उसमें निषेध का भी भाव 
रहता है किन्तु इसमें ऐसा नहीं होता, यही इन दोनों में भेद हैं। * 

इस अलंकार के द्वारा, रूप, गुण, धर्म ओर सार ( तत्व ) 
झादि का उत्कष प्रगट किया जाता है, इसलिये, इसके उत्कर्षो- 
धारादि के भेदों की भिन्नता से इसके सी भिन्न भिन्न रुप हो ज्ञाते 
हैं। रस गंगाधर में पंडित राज ने इसके मुख्य दी' भेद माने हैं:-- 
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१--अनेकविषयक--जिसमें उत्कर्ष के विषय कई एक हों। 
यथा उक्त उदाहरण में । 

२--एक घिषयकः--जिसमें उत्का का विषय एक हो हो। 
इस रूप में एक ही वस्तु की झवस्था एवं दशा आदि के भेद से हो 
उत्कर्ष के प्रदर्शन की प्रधानता रहती हैः-- 

बालकपन में भजि हरिहि, त्तीन तात सों मान । 
योवन में पुनि राज्य खुख, श्र॒व पद लब्मों निदान ॥ 

घब यदि हम साहित्य में इसके उदाहरणों पर द्वष्टिपात करते 
हैं ता हमें ज्ञात होता है कि इसके भेद इस प्रकार भो किये जा 
सकते हैं:-- 

१-5 त्कर्षात्मकः--जहाँ किसी वस्तु या किन्हों वस्तुश्ों के 
गुण धर्म, रूपादि का उत्कष उत्तरोत्तर कहा गया है । 

इसके दो भेद होंगेः-- 

क--एक वस्तु विषयक 
ख---अनेक वस्तु विषयक 

फिर गुणादि के आधार पर दो भेद ओर होंगेः-- 

अ--सद्गुणोत्कष ओर ब--असदुगुणोत्कर्ष । 

२--अपकर्षात्मक--जिसमें पस्तु या वस्तुओं के उत्तरोत्तर 
ध्यपकर्ष का वर्णन हो | इसके भी प्रथम भेद की भाँति ४ रूप हो 
सकते हैं, झर्थात्‌-१--एक विषयक २--अनेक पघिषयक तथा 
१--साधारणापकर्ष २--निन्द्यापकर्ष । 

अब वस्तु या पस्तुओं की झवस्था, दशा, ( आयु ) गुण, सार, 
रुपादि के भेद से अनेक रूप इसके हो ज्ञावेंगे । 

कप्पय, मम्मठ एवं विश्वनाथ आदि आचार्यों ने प्रायः इसे 
एक ही रूप में लिखा हैः-- 
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१--उत्तरोत्तरसुत्कर्षों भवेत्सारः परावधि:-- का० प्र० 
२--उत्तरात्तमुत्कर्षो वस्तुनः सार उच्यते | --सा० दू० 
३--उत्तरोत्तरमुत्कषः सार इत्यभिधीयते । --कु० 


हमारे हिन्दी के झाचायों में इस अलंकार के नाम पर मतभेद 
है--कुछ लोग तो इसे स्वतंत्र स्थान देते हैं किन्तु कुछ लोग इसे 
मालादीपक का ही दूसरा नाम मानते हैं ओर इस प्रकार माला- 
दौपक ओर इस में कुछ भेद्‌ न मान कर दोनों को एक ही चीज़ के 
दो नाम मानते हैं । 


केशव, भिखारीदास झोर देव ने इस अलंकार को अपने ग्रंथों 
में नहीं दिया। मतिराम ओर भूषण ने अप्पय जी के शत्तोक का 
अनुवाद ही कर दिया हैः-- 

उत्तर उत्तर उतकरघ, सार कदत सज्ञान | --मतिराम 

उत्तर उत्तर उतकरष सार कहत हैं सोय ॥ --भूषण 

देखिये इसीसे दोनों के पद्‌ एक दी हैं, केवल अंतिम शब्द 
पृथक हैं । जसवन्तसिद्द ने इसका लक्तण विल्त्तण हीं दिया हैः-- 

“पक एक ते सरस जब, अलंकार यह सार।” 


घर्थात्‌ जब वस्तुय उत्तरोत्तर अधिक सरस ( रसीली ) कही 
जायें तब सार होता है। यहाँ सरस पद अपनी पिचित्रता रखता 
है । आपके +थ की टिप्पणी में यीकाकार या संपादक ने लिखा है 
कि “जब कई वस्तुओं का, क्रमशः गुणों को उत्तरोत्तर बढ़ाते हुये, 
वर्णन किया जावे” तब सार अलंकार होता है,” न जाने कहाँ से 
झापने ऐसा ध्यर्थ उक्त पद्‌ से निकाला है “उक्त पद में इस अर्थ के 
लिये काई भी शब्द नहों, 'सरस' शब्द उत्तरोत्तर गुणोत्क्ष का धथ 
कदापि नहीं देता । ज्ञात होता है कि आपने यह लक्षण कुषलयानन्द्‌ 
के श्राधार पर दिया हे और गुण शब्द के उत्कर्ष के साथ अपनी 
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शोर से ही लगा दिया है। यह परिभाषा शुद्ध नहीं क्योंक्ति-केवल 
वस्तुओं ( वस्तु ) के उत्तरोत्तर उत्कर्ष ( अपकरष भी ) का, चाहे 
वह गण का हो या अन्य किसी प्रकार का भी हो, लक्षण में 
प्रधानता दी गई है। यहां उक्त परिभाषा संकीण हे गई है । 


लकिराम जी ने लिखा है “एक एक ते सहज्ञ जहूँ, उन्नत गुश 
उपमान । ” अर्थात्‌ जहाँ उपमान के सहज या स्वाभाविक गुण एक 
से एक या उत्तरोत्तर उन्नत होते दिखाये जावें--यह परिभाषा भी 
संकीर्ण हे ओर उपमान के गुणोत्कर्ष को ही प्राधान्य देतो है। 
इसके अनुसार यह अलंकार उपमालंकार का ही एक विशिष्ट भेद्‌ 
ठहरता है। 


गोकुल् कवि ने “अर्थन को उतकरष्ष जहूँ, उत्तर उत्तर होत।” 
ऐसा लक्तण देकर कदाचित भावों की उत्कषता को ही प्रधान्ता 
दी है। गोविन्द ने अप्पय जी के मत का ही अन्नुसरण किया है 
भोर ऐसा ही दूलह कवि ने भी किया है। रामसिंह ने अपने 
अलंकार दर्पण में इसकी परिभाषा वही दी है जे! जसवन्तसिधह ने 
भाषा भूषण में । 


पद्माकर ने लिखा हेः-- 


“गुन ही सों, के दोष सों, के दुहूँ सो जिद्दि थान । 
एक एक ते अधिक भनि, त्रिविध सार से ज्ञान ॥ 


ध्र्थात्‌ जहाँ वस्तुओं के दोषों या गुणों या दोनों का उत्कर्ष 
उत्तरोत्तर एक दूसरे से अधिक कहा जाचे, वहाँ सार मानना 
चाहिये, इसके तोन भेद हैंः:--?--गुणोत्कष॑ २--दोषोत्कर्ष 
३- उयोत्कष । 
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ध्मन्य रूप 


१--प्रथम रुप:--ज्ञहाँ किसी एक ही पदार्थ के उत्तरात्तर 
उत्कर्ष ( या अपकष ) का वर्णन हो। 
ने5ः:--जहाँ -अपकष का वर्णान होगा वहाँ हम सार का 
पिक्लेम रूप कह सकते हैं । 
बढ़त बढ़त इक इक कला, प्रतिदिन अमल अमनन्‍्द । 
बदन सरिस तव राधिके, पूरे होवे चन्द्‌॥ 
विज्ञोम 
प्रथम बढ़त, पुनि घव्त नित, रहे न इक दिन चन्द्‌ । 
गोछ्ते जन की प्रीति त्यों, विनसत हो नित मन्द । 
२--छ्वितीय रूपः--पूषेषर्ती वस्तुओं ( कई घस्तुओं ) से जहाँ 
उत्तरवर्ती वस्तुओं का उत्तरेत्तर उत्कर्ष कहा ज्ञावे । 
यदि झ्पकर् कहा जावेगा तो हम इसे पिल्लाम रूप कह 
सकंगे। 
इसके साथ इलेष एवं रूपकादि अन्य अलंकार रख कर इसके 
बल दे सकते हैं। ऐसी दशा में कई मिश्रालंकार बन जावँंगे। 
१--से।परमासार--यथा उक्त उदाहरण में । उपमानेत्कष एवं 
उपमभेयेत्कर्ष से इनके दो रूप हो जावेंगे । 
२--सेदाह रण--ज हाँ उदाहरण के साथ सार हो | 
३--सदृष्टान्त--जहाँ सार के साथ द्वष्टान्त की भी पुठ हो । 
नेटः--'श्री रसात्न' जी ने इस प्रकार के मिश्रालंकारों का 
केषल यहाँ संकेत मात्र कराया है। विस्तार-सय से इनका पूर्ण 
पघिवेचन नहीं दिया जा सका | 
+संपादक--“सरस'! 


२०४ अतल्लंकार-पीयूष 


विकटप 


जहाँ दो! समान बल्ल वाली वस्तुओं की, एक ही स्थान ओर 

समय में एक ही साथ घिरेध पूर्वक, स्थिति का वर्णन किया जावे 
वहाँ विकवप अलंकार माना जाता है। ऐसी दशा में अर्थात्‌ दो 
तुल्य बल पाली वस्तुओं की एक ही स्थान एवं समय में विरे'ध- 
मयी स्थिति होने पर यह आवश्यक जान पड़ता है कि उन दो 
वस्तुओं में से एक ही की स्थिति हो। सकती है ओर चित्त में यह 
विकल्प भाघ उठता है कि इन दो में से यह या वह पस्तु ही रह 
सकती हैं । 

दि्सि दि्सि कूजति काकित्ला, फूल्या रुचिर रसाल । 

दूर करेगो विरह-दुख, के गोपाल के काल ॥ 


ने।टः--ध्यान रहे कि इसमें केषघल वेकह्पिक भाव ही न होना 
चाहिये वरन्‌ उसके साथ ही इसमें साद्ृश्य या झोपम्य के आधार 
पर चातुय-चमत्कार भी होना आवश्यक है, बिना इसके श्रल्न॑- 
कारिता ही न रह सकेगी । 
नीत-निपुन निन्‍दा करें, चाहे कहें सराष्ि। 
रहे कि ज्ञाबे धन चहे, जीवन रहे कि जाहि॥ 
बुरे! हाय के होय मल, न्याय-पंथ की त्यागि। 
कह 'रसाल' सज्लन तऊ, जात न कबहेँ भागि ॥ 
कहना चाहिये कि इस अलंकार के आधार दे हैं, १--घस्तुओं 
तुबद्य बल और २--विरेाध पूर्षक भाष के साथ साद्ृश्य 
चमत्कार । 


इसके वेकद्पिक भाव के सूचक प्रायः निम्न शब्द्‌ ही हुआ करते 
हैं--के, कि, चहे, चाहे, बरु, अथवा, एवं इनके पर्यायी घाचक शध्यन्य 
शब्द । इन्हें हम इस अलंकार के वाचक शब्द कह सकते हैं । 
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मम्मठ जी ने इसे अलंकार ही नहीं माना, ओर अपने ग्न्ध 
में इसे स्थान भी नहों दिया। अप्पय जी ने उक्त लक्तण का 
ही प्रधान माना है “ विरेधेतुब्यवलये।विक्पालंकतिर्मता ” | 
विश्वनाथ जी ने स्पष्ट रूप से लिखा है कि इसमें चातुर्य होना 
चाहिये । 
“४ विकव्पस्तुल्यवल्लये।विराधश्चातुरीयुतः ” 


हिन्दी के आचार्यो' में से केशवदास झोर देव ने इसे अपने 
ग्रन्थों में अलंकारों के साथ उस प्रकार नहों रक््खा, जिस प्रकार 
मम्मट जी ने | 

भिखारीदास जी लिखते हैं “हे पिकलप यह के वहै, यह 
निश्चय जहूँ राज़ । ठीक इसी प्रकार जसपन्तसिंह ने भी लिखा 
है, “ है घिकलप यह के घहे, इहि धिथधि से विरतंत। ”? भूषण ने 
इसके साथ कार्य करने के भाव को भी सम्मित्नित कर दिया है, 
शोर लिखा है । 


“ के घह के यह कीजिये, यह कहनाघति होय । ” 
यहाँ “ कहनावति ” पद संदिग्ध है, सम्भवतः यह पद केवल 
कथन करने के ही अथ में प्रयुक्त किया गया है, यदि यह लेकेक्ति 
के स्थान पर रक्‍्खा गया है तो लत्तण में विलत्तणता 
था जाती | 
लक्राम जी ने भी जसपन्तसिह एवं भिखारीदास के समान 
लिखा है “या प्रकार का बेन जहूँ, के यह, के चह होय ” | इसी 
प्रकार गापिन्द जी ने भी ल्लिखा है-- 
“ के तो वह, के यह जहाँ, यह विकव्प दिखराइ ” 
गेकुल कषि ने अप्पय जी के आझाधार पर लिखा है-- 
'तुलबतल बीच पिराध जहूँ, लखे बरनिये ज्ञानि। 
नित्य नियम जहँ होत नहि, तहेँ विकल्‍प अनुमानि ॥' 
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यहाँ तृतीय पद “नित्य नियम जहाँ नहिं,' यह घिराध के भाव 
का सूचित करता हुआ सा जान पद्टता है। रामसिंह ओर पद्माकर 
जी एक ही समान अप्पय के ञाधार पर लिखते हैं !-- 
दोइ तुब्य में हाय पिरुद्ध 
हे सम बल युत को विरुध जहँ सुविकलप बखान | 
दूलह ने कहा है--“ दोऊ याते एक संग करिबो कठिन तहाँ 
यहे के ता बहे है विकहप इमि हाल को । ” 
यह लक्तण कुछ स्पष्ठ है, यद्यपि पूर्णतया प्राचीन आचार्यो' के 
शाधार पर नहीं 





पयाय 


जहाँ एक ही पस्तु क्रम से कई स्थानों में स्थित हुई या.की 
जाती हुई दिखतलाई ज्ञावे । 


ध्यान रखना चाहिये कि आधेय ते एक. ही रहे किन्तु 
समयान्‍्तर से वद्द यथाक्रम अनेक आधारों पर स्थित होता हुशआा 
दिखिलाया जाचे, अथवा एक ही कार्य समय-भेद से क्रमपूर्षक 
( पक के पश्चात्‌ दूसरे में ) भिन्न भिन्न या कई स्थानों में किया 
जाता हुआ कहा जावे, वहाँ पर्यायालंकार माना जाता है। 
विशेषालंकार से इसमें यही भिन्नता है कि घिशेषालंकार में एक ही 
समय में एक पस्तु ( कारय ) कई स्थानों में होती हे किन्तु इसमें 
पक ही समय में न होकर एक वस्तु कई स्थानों में सिन्न भिन्न 
समयों पर होती है, अर्थात्‌ इसमें समयान्तर का प्राधान्य रहता है 
ओर उसमें समयान्‍्तर का भ्रभाष रहता है 

इसके दो मुख्य रूप भाने गये हैं :-- 

१-स्घतः सिद्ध अनेकाधारः--जहाँ किसी श्राधेय के. समया- 
न्तर से अनेक आधार हों ओर वे स्वतः सिद्ध हों । 
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अयि पियूष ! काहे बसत, इमि तुम एते ऐेन । 
सागर, ससि, अधरान ध्यरु, सुजनन के वर बेन ॥ 
--र० मं० 
२--अन्‍न्य सिद्धाधारः--जहाँ किसी आधेय के समयान्‍्तर से 
अनेक शाधार अन्य किसी के द्वारा सिद्ध हैं । 
ग्रीषम में भ्ुवि में रह्मो, अगिन कान में सीत। 
बस्ये। वियेगिन के हिये, मधु में ताप प्रतीत ॥ 


ने5टः--जिस प्रकार आाधेय की अनेक धयाधारों पर समयानन्‍्तर 
से स्थिति दिखलाई जाती है उसी प्रकार एक कार का होना भी 
अनेक स्थानों में समयान्तर से दिखलाया जाता है। ऐसी दशा 
में भी पर्यायालंकार मानना चाहिये। 


ध्याज़ु इहाँ, तो काब्ह उत, परसों उते डदोत | 
घर घर फरिबा फूलिबे।, कह 'रसाल' कवि होत ॥ 
इस उक्त उदाहरण में लक्तणा से भी (ध्वनि से) सहायता ल्नी 
गई है, अतः इसे हम व्यंग्यपर्याय भी कह सकते हैं । 
क्रप्पय जी ने विकास-पर्याय भी दिखताया है किन्तु उसे 
श्राचायाों ने संदिग्ध सा माना है। पंडितराज का मत हे कि जब 
ग्राधेथ की स्थिति एक आधार से हट कर दूसरे शाधार में हो 
ज्ञावे तभी पर्याय मानना चाहिये, यदि शझाधेय प्रथम एक शाधार 
में रहे और फिर उससे हट कर किसी अन्य झआधार में भी कुछ 
समयेपरान्त स्थित हो जावे ओर प्रथम आधार में भी उसकी सत्ता 
( झ्लाँशिक रूप में या ये हीं ) रहे तब पर्याय न होगा क्योंकि एक 
ही समय में उस आधेय की सत्ता कई स्थानों में हो गई जे! नियम 
के विपरीत है। किन्तु कुछ समयान्तर के पश्चात्‌ ऐसा होता हे, 
ऐसा विचार करने से पर्याय कहा भी जा सकता है। 


श्०्८ अलंकार-पीयूष 


द्वितीय रूपः:--जहाँ कई पस्तुएँ (या कार्य) क्रम से समयान्तर 
के साथ एक ही स्थान में हों, अर्थात्‌ कई आधेयां की स्थिति या 
सत्ता जहाँ समयान्तर के साथ क्रम से एक ही आधार में हों | 


प्रथम सुधामय होत हैं, बंचक जन के बैन । 
तेई पुनि हे जात हैं, घिषमय हे दुखदेन ॥ 
नेटः--ध्यान रखना चाहिये कि इसमें भी समयान्‍्तर का होना 
आरावश्यक है; यदि एक ही समय में कई पस्तुर्य एक ही स्थान में 
कही जावेंगी ता सप्नुच्चयालंकार का द्वितीय रूप हो ज्ञावेगा । 
उक्त उदाहरण से स्पष्ट हे कि यहाँ आझाधार स्वतः सिद्ध है। 
आब प्रथम रूप की भाँति इसका दूसरा रूप अन्य सिद्ध भी यों 
होता है :-- 
शीस फूल तहँ, मुकुट जहँ, चोली कवच के थान । 
अजुन को यों देखि के, को नहिं. करे गलान ॥ 
ध्यान रहे कि यहाँ एक वस्तु के बदले में दूसरी वस्तु नहीं 
रक्‍्खी गई, क्योंकि ऐेसा कर देने से यह झलंकार परिवृत्त नामी 
अलंकार में रूपान्तरित हो जावेगा, क्योंकि परिवृत्त में एक पस्तु 
को देकर उसके परिवर्तन या विनिमय में दूसरी ली जाती है । 
अ्रप्पय ओर विश्वनाथ जी ने स्पष्ट रूप से इसके दे मुख्य 
रुप ( जे। ऊपर दिये गये हैं ) दिखाते हुये त्तिखा है :-- 
१-पर्याये यदि पर्यायेणैकस्यानेक संथ्रयः । 
२--एकस्मिन्यदनेक॑ वा पर्यायः सेषपि संमतः ॥ 


--कुबला० 
कचिदेकमनेकस्मिन्ननेक॑ चैकर्ग क्रमात्‌ | 
भषति क्रियते व चेत्तदा पर्याय ईष्यते ॥ 


-“स्प० दू० 


शलंकार- पीधूष २०६ 


मम्मठ जी ने लिखा हैः-- 
“एकक्रमेणानेकस्मिन पर्यायः अन्यस्ततोन्यथा । ” 
हमारे हिन्दी के ञआाचारयों में से केशव ओर देव ने इसे नहीं 
लिखा, शेष सभी श्राचाय प्रायः अप्पय जी के ही मत का अपघ- 
क्म्बन करते हैं। भिखारीदास जी लिखते हैं:-- , 


“ तज्ञि तज्ि आझआसय करन ते, है पर्जाय विज्लास। 
घटती बढ़ती देखि के, कहि संकेाच विकास ६ ” 


धापने इसके दो रूप १--संकेाच २--विकास लिखे हैं । 
मतिराम जी ने झप्पय के समान लिखा हैः-- 
“ के अनेक है एक में, के अनेक में एक | 
रहत जहाँ पर्याय सा, है पर्याय विवेक॥ ” 
बस शेष सभी मुख्य श्ाचार्यों ने, अप्पय झोर मतिराम के 
ही समान, इसके उक्त दो रूपों के साथ उक्त रीति पर लिखा है 
शोर कुछ भी अन्तर नहीं दिया । 
हेत्वात्मकः--जहाँ पर्याय के साथ उसके पुष्ठ करने के लिये 
हेतु भी दिये जाधें। इसके दो भेद होंगे - 
१--एक हेतुः--जहाँ एक ही हेतु सब स्थानों में लागू' हो जावे । 
२--अनेक हेतुः--जहाँ भिन्न भिन्न स्थानों में वस्तु-स्थिति के 
लिये भिन्न भिन्न हेतु दिये जावे । 
निषेधात्मकः--जहाँ एक आधेय का ( जिन स्थानों में वस्तुतः 
उसके भिन्न समयें में आधार हैं ) उसके अन्य स्थानों में आधारों 
के होने का निषेध करके एक ही स्थान में उसका आधार दिख- 
लाया जावे। तथा जहाँ किसी आधेय की सत्ता के उसके प्रसिद्ध 
धाधेयों में होने का सवथा निषेध किया जावे | 
शा० पी० उ०--१४७ 
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प्रश्नोत्तरात्मक या प्रश्नाव्मकः--जहाँ प्रश्न एवं प्रश्नोत्तर के साथ 
पर्याय रदखा गया हो | एक झआझाधेय की सत्ता का अनेक आधारों 
में होने के प्रश्नों का जहाँ एक ही उत्तर हो, या जहाँ भिन्न भिन्न 
उत्तर हों । चाहे वे उत्तर स्पष्ट हों या सूच्य हों ( गुप्त हों )। 
विधि या प्राज्ञाव्यकः--जहां किसी व्यक्ति या पस्तु की सत्ता 
किसी को आज्ञा के कारण धअनेक स्थानों पर हो $-- 
सैापम्य ( सदृष्तान्तादि ):--जहाँ पर्याय के साथ डपमा, 
दृष्ठान्त या उदाहरण भी दिये गये हों । 
१--जहाँ आधार एक ही पदार्थ के अंग के रूप में होंवे ओर 
पक ही पदार्थ या देश में दों । 
बसत श्याम, मम नेन में, हिम में हू दिन रेन ॥ 
२--जहाँ आधार कई पदार्थां या देशों में होकर भिन्न भिन्न हों। 
श्लिष्ट:--जहां पर्याय में श्लेष की भी पुर हो । 
अन्येक्ति:--जहाँ अन्येक्ति के साथ पर्याय हो :-- 
या तरु वा तरु वा लता, घिहररत फिरत विहंग। 
छुन छुन में त्यां मधुप तुम, रमत कल्लिन के संग ॥ 
व्यंग्यपर्यायः--आज्जु हमारे काहिह तव; परसों वाके होत। 
कह 'रसाल' सब के घरे, होवे भाग उदोत ॥ 





परिवृत्त 


जहाँ पदार्थों का आपस में घिनिमय हो, श्र्थात्‌ एक पस्तु 
देकर उसके बदले में काई दूसरी वस्तु ले ली ज्ञावे, वहां परित्रत्त 
अलंकार माना जाता है। इसके मुख्यतया दो भेद होते हैं :-- 


१--सम--जहाँ वस्तु-विनिमय साम्य-भाष के साथ हो । 


घशलंकार-पीयूष रह 


इसके फिर २ रूप हो जाते हैं।--- 
क--ओ्रेष्ठात्मकः--जहाँ किसी उत्तम या श्रेष्ठ पदार्थ के बदलते 
में उत्तम या श्रेष्ठ वस्तु ली जावे, ओर दोनों पदार्थ उत्तम होते हुए 
भिन्न भिन्न हों । 
रसिक मधुप, संगीत के, सिखे रसीले राग | 
पुनि विकसित कल्तिकान सें, ल्षेवे प्रेम पराग ॥ 
“२० प्ं० 
ख--न्यूनाव्मकः--जहाँ कोई न्यून गुण बाला पदार्थे देकर 
न्यून गुण वाला ही अन्य पदार्थ बदले में लिया जावे । 
अस्थिमालमय देहि तनु, मंंडमाल मय लैहिं। 
हे हर तव सेवा किये, कहा लाभ नर पेहि ॥ 
२--विषमात्मकः--जहाँ परिवृत्ति सम्बन्धी विनिमय वेषम्य के 
साथ रहे | इसके भी श्रेष्ठ ( उत्तम ) एवं न्यून दो भेद है। 
क--श्रेष्ठाव्मकः--जहाँ उत्तम गुण वाले पदार्थों के बदले में 
तुच्छ या न्यून गुण पाले पदार्थ लिये जाघें । 
कासों कहिये आपने, यह अयान यदुराय। 
मन मानिक दोन्हों तुमहि, लीन्‍्हीं पिरह बलाय ॥ 
ख+न्यूनाव्मकः--जहाँ निकृष्ठ गरुणादि घाली बस्तु देकर 
उत्तम गुणादि की वस्तु ली जावे । 
राधे ! तेरी चतुरता, के न सराहे देत । 
दे के कठिन कटात्त तू, छहिय हीरा लइ लेत । 
नेाटः--डक्त दोनों भेदों से यह स्पष्ठ है, इन रूपों में त्लेने देने 
वाल्नों का छुल, चातुर्य, एवं मूखेता आदि भी सूचित प॒व॑ ध्वनित 
होंती है । इस अल्लंकार में यह आवश्यक हे कि विनिमय एवं 
आदान प्रदान का व्यवद्दार सदेव सब प्रकार कवि-प्रतिभा-ज्न्य 
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कह्पना के ही आधार पर रहता हे, चह प्रायः वास्तविक नहीं ही 
होता। जहाँ वास्तविक आदान प्रदान का प्रद्शन बिना किसी 
प्रकार के चातुर्य'चमत्कार के दिखलाया जाता है वहाँ इस अलंकार 
की सत्ता नहीं मानो जाती । 
अप्पप ओर विश्वनाथ जी ने इसे उक्त प्रकार द्वी दिया है 
ओर ल्लिखा है :-- 
 १-- परिवृत्तिविनिभये। न्यूनाभ्यधिकयेमिथः | ” --अप्पय 
२--" परिवृत्तिविनिमयः समन्‍युनाधिकैमेवेत्‌ ॥ ” --सा० दृ० 
यहाँ झप्पय जी ने सम विनिमय का भाष नहीं दिया, किन्तु 
विश्वनाथ जी ने सूक्ष्म रूप से १--सम २--न्यून और ३--अधिक 
तीनों प्रकार का विनिमय सूचित किया है | मम्मठ जी ने 
लिखा हेः ध्ाा 
“ परिव्वतिविनिमये येहर्थानां स्थात्समासमेः । ” 
यहाँ जान पड़ता है कि जहाँ समासम अर्थो' का घिनिमय हो 
वहाँ ही परिवृत्त अलंकार होता है। 
धब हमारे हिन्दी के प्रायः सभी मुख्य आाचार्यां ने भी इस 
अलंकार का लिखा है। केशवदास ने इसकी परिभाषा एक 
विलत्तण ही दो है -- 
४ जहाँ करत कछु ओरई, डपजि परत कछु और । 
तासों परिवृत जानियहु, केशव कषि-शिर-मोर ॥ ? 
“-क० प्रि० 
इससे स्पष्ट हे कि केशव के मताम्ठुसार यह वहाँ होता है जहाँ 
किया ता कुछ जाचे किन्तु उससे फल कुछ ओर ही प्राप्त हो या हो 
कुछ ओर ही जावे | यहाँ पिनिमय का कुछ भी भाव नहीं, परन 
कारण-कार्य या कार्य एवं फल ८ अथवा कार्यान्‍तर ) का भाव ही 
प्रधान है । 


अलंकार-पीयूष २१३ 


भिखारीदासादि अन्य अआचार्या' ने इसके लक्तणों में विनिमय 
या बदले के भाव ही के प्रधानता दी है। दास जी इसकी दो 
परिभाषायें यों लिखते हैः--- 

१--“ कछु कछु के बदले जहाँ, से! परिव्ृत करि दीठ | ” 

२--" कछु लीबे, दीबे। अधिक, ताके बदले जान॥” 

मतिराम जी ने भी इसी प्रकार लिखा है :-- 

“घाटि बाढ़ि हे बात के, जहाँ पलटिबो होय ।”” 

यह परिभाषा भी कुछ विलत्तण ही है, क्योंकि यहाँ अच्छी एवं 
बुरी बातों का बदल जाना ही प्रधान रखा गया है। 

भूषण ने लिखा है कि-- 

“४ एक वात की दे जहाँ, आन बात के लेत | ” 

यहाँ बातों का ही विनिमय या बदला दिखलाया गया है, 
ओर पस्तु-विनिमय ( पदार्थ-बिनिमय ) नहीं, ध्र्थात्‌ यहाँ बाक्‌ 
विनिमय के ही प्राधान्य दिया गया है। 

जसपन्तसिदद ने परिमाण सम्बन्धी पिनिमय के प्रधानता दी हे 
न कि गुणादि सम्बन्धी घिनिमय के, जैसा दास एवं मतिरामादि 
ने किया है । 

ठाकुर साहब लिखते हैं:-- 

“परिवृत्ती लीजे अधिक, थेरेिई कछु देह । ” 

अर्थात्‌ जहाँ दिया तो कुछ थाड़ा ही जावे, किन्तु डसके बदत्ते 
में लिया कुछ अधिक जावे, वहाँ परिवृत्ति मानना चाहिये। 
ठीक इसी प्रकार गेाकुतत, रामसिह, तथा दुलह और एक अंश में 
( केवल प्रथम भेद्‌ में ) प्माकर ने भी लिखा है, इस सबों ने 
परिमाणात्मक विनिमय को ही प्रधानता दी है। लक्राम जी ने 
इन्हीं लेगों के समान लिखा है ओर वित्त-विनिमय का भाव भी 
दिखलाया है :-- है 
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४ ज्हँ थारे! दे वित्त बहु, हरे सुमति के साज । ” 
यहाँ हरे शब्द भी अपना अथं- वेचित्य रखता है, साथ ही 
'उुमति के साज' पद में भी बल दिया गया है। गे।विन्द जी ने भी 
अधिक ओर न्यून ( परिमाण ) सम्बन्धी भाव के विशेषता दी है, 
किन्तु इससे अधिक गुण एवं न्‍्यून सुण का भी बोध हो सकता है 
गतः कह सकते हें कि आपने संदिग्ध रूप से दोनें भाषों 
( परिमाण-विनिमय एवं गुशात्मक पिनिमय ) के खल्िया है। 
प्माकर ने परिमाणाव्मक विनिमय के प्रधान मानते हुये दो रूप 
दिये हैं :-- 
१--“ दे थारो, त्षिय अधिक जह, तहँ परिव्षत्त उचार । 
२--ह बहू, थारे। लेत जहँ, परिवृत कहिये ताहि॥” 
हाँ देव भी ने इसको परिभाषा केशव के समान ही विलक्तषण 
सी दी है :--- 
“जहाँ वस्तु बरननि पदनि, फिरि आधपति है अर्थ | 
ताही से परिवृत्त कध्दि, बरनत सुमति समथथ॥ ” 
अर्थात्‌ परिवृत्ति अलंकार वहाँ होता है, जहाँ वस्तु-वणन में 
पदों से अर्थ ज्ञोद (फिरि) आता है, अर्थात्‌ ध्र्थान्तर एवं शअर्थावृत्ति 
होती है । यह लक्तण चस्तुतः विलत्तण ही है । 
ध्यन्य रूप 
१-गुणातव्मकः--जहाँ गुणों के श्रआधार पर वस्तुओं के 
विनिमय में तुलना हो । यथा उक्त उद्हरणों में | 
. २--तोल ( परिमाणातव्मक )--जहाँ तोल एवं परिमाण करे 
आधार पर पिनिमय हो | 
४“ मन लेत है| देत छटाँक लत्ता ” 
' श्लिष्ट:--जहाँ पदार्थ ऐसे पद हों जिनका एइल्तेष से ध्र्थान्तर 
हो जावे--यथा उक्त उदाहरण में 
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निषेधात्मकः--जहाँ विनिमय के भाष में निषेध भी हो । 

१--पू्ण।--जहाँ विनिमय करने ही से निषेध हो । 

२--संकीणः--जहाँ विनिमय का भाव तो है किन्तु कुछ 
निषेध भी हो । यथा--मन लेते हो देत छटांक नहीं ॥ 

परिमाणात्मक:--१--सम--जहां देने पदार्थ तोत या परि- 
भाण में सम हों । 

विषमः--जहाँ दोनों में से एक, दूसरे से न्‍्यून आर दूसरा 
अधिक हो । 

केतवात्मकः--जहाँ कुल या चालाकी से एक न्यून या साधारण 
पदा्थ देकर उसके बदले में अच्छा एवं अधिक परिमाण का पदार्थ 
ते लिया जावे । यों ही उद्दश्यान्तर से इसके अन्य कई रूप हो 
सकते हैं। 

हेत्वात्मकः-- जहाँ घिनिमय का हेतु भी दिया गया हो । 

संकीण परिवृत्त:-जहाँ परिवृत्त के साथ अन्य अलंकार भी 
सहायक या पेाषक रूप में आवे | 

१--सेपमाः--जहाँ विनिमय के पदार्थ पररुपर उपमानापमेय 
हों या परिवृत्त उपमा से पुष्य हो। 

२--सरूपकः--जिन पदार्थों का विनिमय हो उनके रूपक के 
द्वारा समान दिखलाया जावे | 

३--सेदाहरणः--जहाँ उदाहरण देकर परिवृत्त की पुष्टि हो | 

४--सद्ृष्दान्त----  दृष्दान्त “ )5 

५--अन्ये क्तिगर्भा:--जहाँ अन्येक्ति के ा परिदृत्त हो | 

६--विरोधात्मकः--जहाँ ऐसे दे! पदार्था का विनिमय दिखलाया 
जावे जिनमें गुण, धम एवं क्रियादि का विरोध है । 
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समुच्चय 
जहाँ किसी कार्य के करने के लिये एक साधक ( कर्ता ) के 
होने पर भी कई साधक रकखे जाघधें वहाँ समुच्चयालंकार जानना 
चाहिये । हि 
समुचय शब्द का अथ है समूह, ध्यतः किन्हीं पदाथों के समृह 
में समुच्चय है| सकता है किन्तु यहाँ पर इसे साधक-समूद् के ही 
ध्यर्थ में रूढि सा मान लिया गया है। 
समाधि नामी अलंकार में काये करने की पूर्ण क्षमता एवं 
योग्यता रखने वाला एक हो सुयोग्य साधक रहता है, उसके साथ 
दूसरे साधक अकस्मात ही आकर सहायक मात्र हो जाते हैं 
शोर इस प्रकार उसकी स्थिति काकतालीयन्याय के ही आधार 
पर मानी जाती है | किन्तु इस अलंकार में यद्यपि एक खुयेग्य 
साधक या कर्ता, जे काये करने की पूर्ण योग्यता एवं ज्ञमता 
० रखता है, सब प्रकार कार्य करता हुआ डपस्थित रहता है तो भी 
अन्य साधक एवं कर्ता कारय-त्तमता एवं अहस्मन्यता ( आत्म- 
योग्यता ) के प्रकाशनार्थ गोरब एवं अहंकार के साथ ( कि में भी 
यह काय कर सकता हूँ झोर करता हूँ ) उसी काय को करने लगते 
है, ये साधक प्रथम साधक के सहयोगी, सहकारी एवं सहायकों 
के रूपों में नहीं रहते । यही इन दोनों अलतेकारों में भेद है । 
इस घलंकार के मुख्यतया ३ रूप माने गये हैंः-- 
प्रथम समुचय 
१--सवोगात्मकः--जहाँ उत्तम (श्रेष्ठ ) साधकों का योग हो । 
हरि पद्‌ उतपति प्रथम है, पिधि, दर को सतसंग । 
सुज़स बढ़े तब कस न नित, पतित उधारिनि गंग ॥ 
--र० मुं० 


घझतलंकार- पीयूष २१७ 


२--अ्रसद्योगात्मक५ः--जहाँ असत्साधकों का समुह रक्‍़्खा 
गया ही । 
घान कृशानु मनोज के, मधु प्रतापहू संग। 
मलयानिल लागे लपटठ, दहे वियोगी-अग ॥ 
“--र० मेँ० 
३--सत्सद्योगात्मकः--जहाँ सत्‌ ओर असद दोनों प्रकार के 
साथकों का योग हुआ हो । 
ये तीनों रूप प्रथम भेद ही के हैं। समुच्चय का दूसरा भेद यों 
किया गया है । 
द्वितोय सप्त:--जहाँ पर कई एक गुण, या कई एक क्रियायें 
झथवा कई गुण झोर कई क्रियायें साथ ही साथ एक ही समय 
पव॑ स्थान में एकज्रित की गई हों, वहाँ भी समुच्चय माना जाता है। 
इसके भी ३ मुख्य रुप यों होते हैं । 
१--गुणात्मकः--जहाँ कई गुण एकत्रित किये गये हों :-- 
पाचस के आवत भये, स्थाम-मलिन नभ थान। 
हरे भये पथिकान तन, पीत कपोल तियान ॥ 
क्रिया समुच्चययः--जहाँ कई क्रियाओं या भाषों को एकत्रित 
रक्‍खा जाये, वे एक ही साथ एक ही काल एवं स्थान में होती या 
होने वाली हों । 
उर उमगति; सकुचति कु. लजति, नचावति नेन । 
मुरि मुरि मुख मुसकाति सद॒ु, कद्त सैन सो बेन ॥ 
-- २० मंं० 
नोटः--काव्यकव्पदुम में इस रूप का जे उदाहरण दिया 
गया है पद इसका तो नहीं किन्तु दशा-समुच्चय ( जहाँ किसी की 
'आनेक प्रकार की शारीरिक एवं मानसिकादि दशायें या अवस्थायें 
“दिखलाई जाघें ) का उदाहरण अचश्य कद्दा जा सकता हे। 
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दशा समुच्चयः--यह एक प्रकार से गुण-समुचय के ही अन्तगंत 
ध्याता है क्योंकि दशायें भी अपने समय में शरीर एवं मन के 
गुणों के ही रुपों में होती हैं | ञ्रतः जद्दों शारीरिक एवं मानसिक 
धादि दशाओं के एक ही काल ( समय ) एवं स्थान में एकत्रित 
दिखतलाया जावे वहाँ दशा-समुचय होता हे । 

तब ही ते 'देव' देख्यों, देवता सी हँसति सी , 
खीसति सी, रीक्ृति सी, रुसति, रिसानी सी ॥ 

नोंटः--यहाँ यह भी देख लेना चाहिये कि इस उदाहरण में 
सी शब्द के प्रयोग से उपमा की भी पुद आ जाती है, अतः ,ह 
उपमा सूलक रूप भी कहा जा सकता है। 

गुणक्रिया समु०:--जहाँ कई गुण एवं क्रियायें एक ही साथ दो 
गई हों । 

सित-पंकज-दल-छुविमयी, भरे कोप तो नेन। 
शत्र-दलन पर परत हैं, ओर कल्लुष दुख देन ॥ 

इस अलंकार के विषय में जे कुछ यहाँ सूल रूप में कहा गया 
है वह संस्क्रत के अप्पय, मम्मठ एवं विश्वनाथ आदि आचारयों के 
ही मतानुसार कहा गया है। हिन्दी के मुख्य आचायों में से केशव 
घोर देव को छोड़ कर, शेष सभी आचाये इसे अपने अपने ग्रंथों 
में लिखते हैं । भिखारी दास ने लिखा है :-- 

“पके करता सिद्धि को, ओरो होहि सहाइ। 

बहुत होहि इकबार के, दे अनमितल इक भाइ ॥ 
ऐसी भाँतिन जानिये, समुचंयालंकार । 
मुख्य एक लच्छन यहै, बहुत भये इकबार ॥ 

श्ब स्पष्ट हे कि दास जी ने अन्य साधकों ८ कर्ताओं ) को 
सहायक माना है ओर पक ही को मुख्य माना है, फिर बहुत से 
कर्ताओं को या दो भिन्न भिन्न कर्ताओं को एक ही साथ देने से 
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भी इस अलंकार की सत्ता मानी है, मुख्यतया प्रथम रूप को ही 
प्रधान माना है, साथ ही बहुत से भावों के संगुंफन से भी समु- 
चयालंकार माना है, यह आपने अप्पय ओर मम्मट के मतानुसार 
ही लिखा है । 

१--बहुनाम युगपद्भावभाजां गुंफः समुच्चयः । 

२--अहम्‌ प्राथमिकासाजामेककार्यानवयोपषि सः॥ --कुबत्न० 

तत्सिद्धि हेतावेकस्मिन्‌ यत्रान्यत्तत्करं भवेत्‌ । 
समुच्यो5सो 3 हा डक के कक के बे ---का० प्र० 

मतिराम जो ने इसका मुख्य रूप ही दिया हेः-- 

१ -“बहुत भये इकबारगी, तिनकों सुम्फ ज्ञु होय । 

दीकाकार ने यहाँ “अलंकार चंद्विका” नामी ग्रंथ से डद्घ्रृत 
कर के लिखा है।-- 

“गुंफस्तु गुंफने वाहोरलंकारे च कीपस्येते। गुंफों निवंधः-- 

२--“बहस करत बहु हेतु जहँ, एक काज़ की सिद्धि ।” 

भूषण ने भी इसके दा रुप देते हुये त्तिखा हैः-- 

१--“पक बार ही जहेँ भये, बहु काजन को बंध । 

२--“चस्तु अनेकन को जहाँ, बरनत एकहि ठोर ॥ 

यहां पर सम्पादक महँदय श्री मिश्रवंधु अपनी टिप्पणी में 
लिखते हैं “अन्य कवि इसका लक्षण यों देते हैं-'द्वितीय समुचय 
में एक काज के कई कारण पुष्ठ करते है””--किन्तु जहाँ तक हम 
जानते हैं ऐसा नहीं है, हाँ यह बात अवश्य है कि एक कारय के 
लिये अनेक साधक या कर्ता जहाँ दिखाये जाते हैं वर्हाँ समुच्य 
होता है, साधक से तात्पय कारणों का नहीं हे । ठीक इसी प्रकार 
भाषा-भूषण के टीकाकार ने भी लिखा हे, वे भी भ्रम में पड़े से 
जान पदुते हैं, क्योंकि जिसके धञर्थ के आझाधार पर वे ऐसा कहते हैं 
उस पंक्ति का यह ध्र्थ नहीं है | 
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साथ ही हमारी समझ में कोई भो हिन्दी या संस्कृत आाचाये 
ऐसा नहीं कहता न, जाने मिश्र बंधुओं ने किस प्रकार ऐसा 
लिखा है। 

कुछ अन्य लेगों ने भी कदाचित भ्रमवश ऐसा हो लिखा है, 
किन्तु बात ऐसी नहीं है, यह अवश्य हे कि कहीं कहीं एक कार्य 
के एक पूर्ण हेतु के होते हुये भी जहाँ अन्य कई हेतु भी एकत्रित 
किये जाते हैं, वहाँ इसका एक रूप माना गया है, किन्तु यहाँ यह 
आवश्यक नहीं कि वे सब हेतु कार्य के पुष्ठ ही करे । 

जसवन्तसिंह ने इसके लत्तण यों दिये हैं:-- 

१--दोइ समुचख्यय, भाष बहु, कहूँ इक उपजे संग । 

२--एक काज चाहे करथो, हे अमनेक इक अंग ॥ 

द्वितीय पंक्ति का अथ करने में दोकाकार जी को श्रम हो गया 
सा जान पड़ता है, जेसा हमने अभी कद्दा है, यहाँ हे अनेक इक 
अंग! का श्र्थ हे--अनेक ( साथक या कर्ता ) जहाँ एक साथ 
मिल कर या एकत्रित हो कर एक काय करें, न कि अनेक कारण 
जहाँ एक काय को पुष्ठ करे । ऐसा हो भ्रम दास जो के दीकाकार 
को भी हुआ जान पद्ता हे । 

लक्तिराम ने भी लिखा हैः-- 

१--जहँ उपजे इक संग ही, एक छुन भाव-समृह । 

२--जहाँ झनेक मिलि के करें, काज एक परबीन ॥ 

गोंकुल जी ने प्रथम रूप तो लकछ्राभ के समान दिया है किन्तु 
दूसरा रूप यों लिखा है -- 
“अहम शब्द को कीजिये, जहाँ प्रथम ही रूप ।?” 
कप शब्द से तात्पय कदाचित यद्दी है कि जहाँ कई कर्ता 
पक साथ अहंमन्यता या अहंकार के साथ एक ही कार्य करें | 
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गोविन्द जी ने दूसरा रूप तो लकछ्िराम के ही समान दिया है, 
परन्तु प्रथम यों लिखा हे :-- 
“जहँ झनेक इकबार ही, वस्तु बखानी जाँहि ।” 
अर्थात जहाँ एक ही बार या समय ( स्थान ) में कई घस्तुयें 
कही जावें। 
दुलह कवि ने अपने दोनों रूप कछु वेलत्तणय से दिये हैं।-- 
१--“णके भाव को भजत जहाँ बहुतेरे गुंफ'' “ता 
२--प्रथम हों कहें सब एके संग अन्ये गहि।  **** 
यहाँ भी हां! पद से अहसम्मन्यता का भाष सूचित किया 
गया है । 
पह्माकर जी ने भी प्रथम रूप ता दूललह ही के समान लिखा है 
शोर दूसरा रूप मतिराम जी के ही समान लिखा हैः-- 
“बहु मित्ति बहस करें ज्ञु इक, काज समुच्चय जान ॥”१ 
इस प्रकार जान पड़ता है कि हमारे हिन्दी के आचार्यों ने भी 
इसमें अपने मत स्वतंत्र रूप से प्रकाशित किये हैं। 
ध्यन्य रूप 
१--गुण-समुचयः--एक ही पदाथ के कई गुणों का समुच्चय-- 
दुर्गशात्मकः--विरहिन दाहक, मलिनमन, कोक; कमल रिपु रंक। 
विष बासनि को बंचु पुनि, ऐसे नोच मयंक ॥ 
सद्गुणात्मकः--मर्यादा-पात्क सदा, सरस, धघीर, गंभीर । 
धति उदार धनि सिधु तुम, जीवनदाता बीर ॥ 
श्लिए्;--स रस सदय है हृदय अति, जीवनप्रद सुख-घाम ! हरा 
नखे मोर मत लखि तम्हें, उपकारी घनः्या' 
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३--जहाँ कई गुण एवं भाष सूचक क्रियायें एक ही समय में 
'एक ही साथ एक ही स्थान में भी दिखाये जावे वहाँ हम समुचय 
का एक विशिष्ट रूप मान सकते हैं । 
४--काय -समुच्चययः--जहाँ एक ही कर्ता के द्वारा किये जाने 
वाले कई कार्या का समृह हो, चाहे वे सब काय एक ही समय, 
एवं स्थान में हों, या भिन्न भिन्न समयों एवं स्थानों में हों। इस 
प्रकार इसके कई रूप हो सकते हैं। 
५--हेतु-सम्ुच्चयः--जहाँ किसी कार्य के कई कारणों का समूह 
'दिया हो। 
६--साधन-समुच्चयः--जहाँ किसी काय की सिद्धि के लिये 
कई साधनों ( उपायों ) का समूह दिखाया गया हो। 
७--फल-समुचयः:--जहाँ किसी काय के कई फल्तों का समूह 
दिया हो । 
प८प--कर्ता-समुच्चयः--ऊपर दिया ही गया है । 
ने5ः--यदि हम इस समुचय शब्द के साधारण एवं सूल 
थ्र्थे के व्यापक रूप में लें, तो किसी प्रकार के समूह या समुदाय 
'के बनाने पर यह अलंकार थआ जावेगा; हाँ सम्ृह के बनाने तथा 
'दिखलाने में कवि-प्रतिभा-जन्य चातुर्य योर चमत्कार अवश्य 
ही होना चाहिये। किसी किसी ने इसे उपमा के साथ रख कर 
“समुतच्ययोपमा” नामी भेद दिखतलाया हेः--“जहाँ उपसेय और 
उपभान की समता कई एक धर्मों के कारण की जाये | 
५ चम्पक-कलिका सी अहे, रूप, रंग आपरू बास । ” 
दूसरा श्द्से धन्य आतलंकारों के साथ रखकर हम इसके कई संकीण 
हैं--जेा मिश्रालंकारों की कत्ता में ध्या जापेंगे। 
यहाँ ने विस्तार-भय से केघल संकेत ही किया हे । 


धक साथ 23033 
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परिसंख्या 

जहाँ सप्रश्न या श्रप्रश्न रूप में किसी वस्तु के विषय में जे। 
कुछ कद्दा जावे डसी से उस पस्तु के समान किसी अन्य वस्तु के 
मना करने या पजन करने के लिये भी कुछ भाव भ्कूलकता रहे, 
वहाँ परिसंख्या नामी अलंकार माना जाता है । 

ध्यान रखना चाहिये कि इसमें जे! कुछ भी किसी वस्तु के विषय 
में कद्दा जाता है उसमें शाख््रादि के प्रमाणों से पुश्ता भी होनी 
चाहिये, अर्थात्‌ उसे शासत्रादि में प्रसिद्ध तथा उनके आधार पर हीं 
आधारित होना चाहिये, ओर फिर प्रयाजन या तात्पर्यान्‍्तर के 
बिना ही ( शञ्ार्थात्‌ बिना किसी अन्य प्रकार के प्रयोजन के ही ) 
उस बात से किसी अन्य पस्तु के जे। पूर्ष वस्तु के समान ही हो; 
निषेधार्थ का भी भाष प्रगठ होना चाहिये। 

ध्यष ऐसी दशा में प्रश्न के साथ मी ऐसा किया जा सकता है 
ओर बिना प्रश्न के भी । इसके मुख्यतया दो भेद होते हैं:--- 

१--प्रश्नात्मकः--जहाँ प्रथम प्रश्न किया गया हो शोर फिर 
उसके उत्तर के ही द्वारा निषेध का भाव दिखलाया जावे। 

ध्ब इसके भी दे भिन्न रूप होते हैं: -- 

ध्य--व्यंग्यवज्यः--जहाँ वर्जन एवं निषेध का आधार व्यंग्य 
हो या निषेध का भाव स्पष्ट रूप से प्रगग न हो कर व्यंग्य (सच्य) 
ही रहे । 

सेव्य कहा ? सुरसरित तट, कहा ध्येय ? हरिपाद। 
करन उचित कह, धमं नित, चित तजि सकल विषाद॥ 

ब--घाच्यवज्य+--जहाँ निषेध का भाव शब्दों के द्वारा 
स्पष्ट हो । । 
उत्तम भूषन कौन ? यश, नहिं कनकालंकार । 
सखा कोन जग ? धर्म है, नहि नर आदिक यार॥ 
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२--प्रश्नरहि तः--अहाँ बिना ही प्रश्न के कुछ कहा जावे, ओर 
उससे निषेध का भाव प्रगठ हो | इसके भी प्रथम रूप को भाँति 
दे भेद हैं:-- 
धर--वयं ग्यनिषेधः--जहाँ निषेध का भाष शब्दों के द्वारा स्पष्ट 
न होकर सूच्य ही रहता हे। 
तुलसी या जग अाइके, करि लीजे दे काम । 
दीबे का टुकड़े! भत्ता, लीबे के हरि नाम ॥ 
ब--घाच्यनिषेधः--जहाँ निषेध का भाष शब्दों के ही द्वारा 
स्पष्ठ हो । 
ज्ञीपन के है सार यह, प्रेम विष्णा-पद-माँद्दि । 
कद 'रसातल' घविषयादि में, रागी हेवे नाहि॥ 
३--श्लेषात्मकः--जहाँ श्लिए पदों के दी साथ परिसंख्या का 
भाष कहा गया हो । 
दंड यतिन कर भेद जहें, नतंक नृत्य समाज । 
सब के मन बस सुनिय अस, रामचन्द्र के राज ॥ 
--रामायण 
इसी प्रकार इसे पुनरुक्तवददाभासाध्मक, प॒व॑ यमकात्मक भी 
कर सकते हैं।-- 
बैदन के ग्रह रहत खत्त, खत, समाज में नाहि । 
रंज मिले शतरंज में, ताप प्रतापद्दि माहि॥ 
मस्मठ जी के मतानुसार परिसंख्या का लक्तण एवं रूप उक्ता- 
जसार ही है। 
“किचित्पृष्टमपृष्ठ वा कथितं यत्पकढ्पते । 
ताद्ृगन्यव्यपोंह्ाय परिसंख्या तु सा समता ॥ . --का० प्र० 
विश्वन्नाथ जी के मतावुसार इसके शाब्दी एवं आर्थी दो भेद्‌ 
होते हैं, इन्हीं के ऊपर व्यंग्यात्मक एवं वाच्यातव्मक कहा गया है 
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“प्रश्नादप्रश्नतो चापि कथिताइस्तुना भवेत्‌ । 
ताह्गन्यव्यपोहश्चेच्छाब्द आर्थोष्थवा तदा ॥ --परिसंख्या 
ध्यप्पय जी ने इस सम्बन्ध में यों लिखा है:-- 

“परिसंख्या निषिद्धेकमेकस्मिन्वस्तु यन्त्रणम्‌ ॥” --कुबलया० 
साधारणतया मम्मट है विश्वनाथ के ही मत मान्य हुये हैं । 
हमारे हिन्दी के आचार्या में से केशव एवं देव के छोड़ कर 

शेष सभी मुख्याचाय इसे अपने अपने भ्रंथों में देते हैं । 
दास जी ने इसके लत्तण ये लिखे हैंः-- 


१--“इहे एक नहिं, और कहि, परिसंख्या निरसंक ।” 
२- नहीं बेत्ति पुनि दीजिये, क्यों हु कही लखाय ॥ 
कहि पिशेष बरज़न करे, संग्रह दोष बराइ। 
पूछचो, अनपूछयो जहाँ, अथ-समर्थन झआनि ॥ 
परिसंख्या भूषन वही, यह तजि झऔर न आनि | 
मतिराम जी ने लिखा हैः-- 
“झौर ठौर ते भेटि कछु, बात एक ही ठौर। 
भ्रूषण ने भी ये ही कहा हे-- 
ध्यनत बरजि कछु पस्तु जहँ, बरनत एकहि ठोर । 
यही मत जअसघन्त सिध्द का भी है-- 
परिसंख्या इक थतल बरजि, दूजे थत्त ठहराइ। 
अन्य सभी मुख्याचार्या जेसे लक्तिराम, गेकुल, गे।पिन्द, राम- 
सिद्द, दुलह ओर पद्माकर-का भी यही विचार है, हमारी समक्त 
में प्रायः सभी उक्त ध्याचार्यों ने अप्पय जी के ही आधार पर इसके 
ल्त्तण लिखे हैं । 
गेकुल कवि ने धस्तु के धर्म, गुण और जाति के भी स्पष्ट 
स्थापन का भाव दिखलाया है+-- 
ध्ा० पी० उ०--१५ 
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करि निषेध थल एक तें, राखे ओरे ठोौर। 
वस्तु, धर्म, गुन, जाति जहँ, परिसंख्या तेहि ठोर ॥ 
ने।5:--इस प्रकार इसे वहाँ भी माना है जहाँ किसी पस्तु 
धर्म, गुण, एवं जाति श्यादि के अन्य सब स्थानों में (ज्ञे।! उसके 
उपयुक्त माने जाते एवं हैं भी ) निषेध के साथ पर्जित करके 
किसी एक विशेष स्थान पर चमत्कार के साथ स्थापित किया 
जाता है। परिसंख्या पद का यहाँ पर धअर्थ है ः---अपने स्थान से 
हटाई जाकर अन्य स्थान में रकखी हुई वस्तुओं की गणना । 


“सम्पादक 





समाधि 


जहाँ काई काय किसी अन्य कर्ता ( उस कर्ता के अतिरिक्त जे। 
चास्तव में उस काय को कर रहा है ) या किसी पन्य साधन 
( कारण ) के अकस्मात हो प्राप्त हो ज्ञाने एवं सहायता पहुँचाने 
से सरलता पूर्वक हो जावे, वहाँ समाधि अलंकार माना जाता है। 

ध्यान रखना चाहिये कि काय की सिद्धि प्रधान या मुख्य कर्ता 
प॒व॑ कारण से ही होती है, अन्य कर्ता पं साधन जे। शकस्मात्‌ 
ही प्राप्त हो ज्ञाते हैं, उसके सहायक मात्र हो होते हैं।हम इसके 
ओर समुचय के भेद के समुअयालंकार में ही स्पष्ट कर चुके हैं। 
इसके मुख्य दे रूप यों हो सकते हैं:-- 

१--कर्तागम--जहाँ अकस्मात्‌ ही किसी कर्तान्तर की प्राप्ति 
ही । 

२-कारणागम--जहाँ अकस्मात्‌ द्वी किसो अन्य कारण 
या साधन की प्राप्ति हो । 
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१--राधे जू के मान, हरन लगे हरि विनय करि। 
मारि मदन त्यों बान; सिद्ध किये हरि-काज सब ॥| 
२--मान करन राधा लगी, लखि गेपाल गुमान। 
इकेषात्मकः--जहाँ श्लेष की भी पु इसमें दी गई है। ॥ 
राधा बैठी मान करि, सखी दूर करिबे लगी। 
चलि आये घनश्याम तब, राधा तलरि हँसिबे लगी ॥ 
इसी प्रकार इसे लाटात्मक, पुनरुक्तददाभासाव्मक था यम- 
काव्मक भी कर सकते हैं । 
भान मिटावन हित लगे, रस सौंचन घनश्याम | 
तलागे त्यों चहँधआा उनइ, रस सींचन घनश्याम ॥ 
उक्त उदाह रण से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि इसके दो रूप 
झोर होते या हो। सकते हैं:-- 
१-व्यंग्याव्मक--जहाँ कार्य-सिद्धि का भाव व्यंग्य या सूच्य 
ही रहे, घह शब्दों से स्पष्ट न कहा गया हो । 
२--वाच्यात्मकः--जहाँ कार्य-सिद्धि का भाव शब्दों के द्वारा 
ही व्यक्त या स्पष्ट किया गया हो | यथा उदा० न॑ १ में 
नेटः--कविवर दंडी ने इस अलंकार के समाहित की संज्ञा 
दी है, किन्तु अन्य आचार्या ने--अप्पयादि ने--समाहित के एक 
स्वतंत्र अलंकार माना है | 
मम्मठ, विश्वनाथ एवं झअप्पयादि' ने इसका केवल एक ही रूप 
माना है, ओर लिखा है कि जहाँ कारणान्तर के द्वारा कार्य की 
सिद्धि में सरलता आ जाये वहाँ समाधि होता है । 
१-“समाधिः सुकर॑ कार्य कारणान्तर येगतः”. --मस्मट 
२ -समाधिः खुकरे कार्य देषास्त्वन्तरागमात्‌._ सा० दू० 
३--“समाधि-काय-सोकर्य कारणान्तर संनिधेः ।” 
-चंद्रा० कुब० 
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कर्तान्तर से कार्य-सोकाय को इन महाशयों ने नहीं दिखि- 
लाया । न इन महानाचार्यो ने इसका श्लिशदि के साथ ही रक्खा 
है। हिन्दी काव्याचाय केशव ओर महाकवि देव ने इसे अलंकार 
ही नहीं माना ओर अपने अ्रंथों में भी नहीं दिया । 
भिखारीदास ने इसका लक्षण यों लिखा हैः-- 
“क्यों हूँ कारण के जतन, निपटठ सुगम हें ज्ञाइ । 
तासां कहत समाधि लखि, काकताल के न्याय ॥ 
घापने इसे काकताह्न-न्याय के झ्रधार पर आधारित माना 
है ( काकतालन्यायः--एक फत्त खब पक कर गिरने ही वाला था 
कि उस पर एक कोवा आकर बेठ गया आओर वह तत्तण ही 
गिर गया -) किन्तु इसे काकतातल्ल न्याय पर आधारित नहीं किया 
ज्ञा सकता, क्योंकि उसमें कारणान्तर से कार्य-सिद्धि में संदेह रहता 
है ओर यह नहीं कद्दा जा सकताकि किस कारण को प्रधानता है। 
यहाँ ऐसा नहीं होता, यहाँ एक कारण या कर्ता प्रधान और अन्य 
सब कर्त्ता या साधन ध्यप्रधान एवं सहायक रूप के ही रहते हैं । 
खतः हमारी समझ में कारणान्तर को प्रधान कारण का सहायक 
ही मानना ठीक है आर यही बात काक-ताल न्याय के साथ भी 
लागू होती है । फिर दास ने कार्य के यत्न में सुकरता का ञो जाना 
भी कहा है, चाहे वह किसी प्रकार भी आ जाये । 
मतिराम जी ने अप्पय ही के मतानुसार ल्लिखा हैः-- 
“ओर हेतु के मिलन ते, खुकरू हात जहाँ काज ।” 
ठीक इसी प्रकार भूषण ओर जसघन्तसिह ने भी ल्लिखा हैः-- 
दास ने इसका जे। लक्षण दूसरे स्थान पर दिया है वह ठीक इसी 
प्रकार हे ओर अत्तरशः जसवन्तसिह के ल्त्तण से मिल जाता है।-- 
१--“से। समाधि कारज सुगम, झोर हेतु मित्ति होत । 


““दास 
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२->से। समाधि कारज सुगम, ओर देतु मिल्लि होत ॥” 
-भा० भू० 

बस ठीक इसी लक्तण के अन्य मुख्य आचायों, जैसे लक्िराम, 
गेकुल, गेविन्द, रामसिंह, दुलह ओर पद्माकर ने भी लिखा है। 
इससे स्पष्ट है कि सभी झाचायों ने इस अलंकार में मम्मठ एवं 
अप्पय के ही मतों का अनुसरण किया है। हमारी धारणा ते यही 
है कि प्रायः सभी हिन्दी के आचार्यों ने अप्पय की दी हुई परिभाषा 
का ही अनुवाद कर दिया है। 

ने।5ः---समाधि का अर्थ हे शक्ति-सम्पन्न करना । 





प्रत्यनीक 

जहाँ किसी शन्न के जीतने में प्रसमर्थ होने के कारण उसकी 
या उसके पत्त की किसी पस्तु का तिरस्कार सा किया जावे, वहाँ 
प्रत्यनीक नामी धलंकार होता है | 

इस अलंकार का सम्बन्ध प्रधानतया वीर, रौद्र आदि तीन 
रसों से ज्ञान पड़ता है, किन्तु कवियों ने श्टंगार के साथ भी इसका 
सामंजस्य किया है, ऐसी अचस्था में शत्र॒ आदि से तात्पर्य केषत्त 
विरेाधी या विपत्ती से ही लिया गया है | ध्यान रखना चाहिये कि 
जहाँ सच्ची शत्रता या सच्चे शत्र का प्रसंग होगा; पहाँ यह अलंकार 
धशधिक रोचक न होगा जब तक कि कवि-प्रतिमोत्पन्न कह्पनिक 
( कब्पित ) शत्रुता के आधार पर भाव के परिपेषणाथ चातुय- 
चमत्कार न रहेगा । 

इस पधलंकार के दे मुख्य रूप या हो जाते हैंः-- 

१--सात्षात्‌ ( वास्तविक ) तदीयता--जहाँ किसी प्रबल श्र 
के ऊपर पिज्य न प्राप्त कर सकने के कारण उससे वास्तव में 
सम्बन्ध रखने वाले पदार्थों का तिरस्कृत किया जाता हैः+-- 
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मारि मारि द्वगधान, जीत्यो कामहि स्याम तुम । 
ताते वह दुख मान, तब राधा को देत दुख ॥ --र० मं० 
२--परंपरया तदीयता--जहाँ प्रबल शत्र के सम्बन्धी पदार्थों 
से सम्बन्ध रखने वाले अन्य (दूसरे) दूरवर्तों पदार्था को तिरस्कत 
किया जावे । 
निज पद-गति सों करति तू; गज गुमान के चूर । 
पद्‌ सम पंकज दुलन केा, दुत्लन करत वह कर ॥ --र० मं० 
आझब यदि ध्यान पूषक देखा जावे तो ज्ञात हो जावेगा कि इस 
अलंकार के भीतर हेतू्प्रेत्ञा का भी भाव रहता है, केवल वाचक 
शब्द नहीं रहता, साथ ही उत्प्रेत्ञा का भाव पूर्ण रूप से स्पष्ट भी नहीं 
रहता हे, परन्‌ वह सूच्य एवं व्यंग्य सा होता हुआ गुप्त ही रहता 
है । कह सकते हैं कि इसका बहुत बढ़ा सम्बन्ध व्यंग्य या घाचक- 
गुप्ता हेतूत्पेत्ता से ही है, इसी विचार से पंडित राज जगन्नाथ जी 
ने इसे हेतूत्पेत्ञा के ही अन्तगंत माना हे 00 इसे उसी का एक 
विशिष्ट रूपया भेद कहा है। अन्य श्राचायों के मत से यद् एक 
स्वतंत्र अलंकार ठहरता है । अब इन दोनों में भेद यह है या यों 
कहिये कि इसमें हेतृप्रेत्ञा से यह विशेषता हे कि इसमें शत्रु सम्बन्धी 
वस्तुओं के तिरस्कार का ही भाव प्रधान रहता है; झोर उत्प्रेत्ता 
वाचक शब्द एवं उसका भाष लुप्तप्राय रहते हैं, ओर तिरस्कार 
का भाव शत्र से प्रतिकार या बदला लेने के भाव से पुष्ट रहता है । 
यह विश्वनाथ जी ने स्पष्ट रूप से दिखत्लाया हैः-- 
“प्रत्यनीकमशक्तेन, प्रतीकारे रिपायंदि । 
तदीयस्य तिरस्का रस्तस्येवोत्कर्ष साधकाः ।” 
साथ ही इस प्रतीकार को द्वी शत्र अपना उत्कषसाधक मानता 
है, यद भाष भी ध्यनित होता रहता है । ऐसा द्वी मम्मठ जी का 
भी मत है। 
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“प्रतिपक्तमशक्तेन प्रतिकतत तिरस्क्रिया । 
या तदीयस्य तत्स्तुस्ये प्रत्यनीक॑ तदुच्यते ॥” 
ध्रप्पय जी ने ऐसा न दे कर केवल शत्र के पत्तवालतों पर ही. 
( न कि शत्र पर ) पराक्रम दिखाने को प्रधानता दी है । 
“प्रत्यनीक बलवतः शत्रोः पत्ते पराक्रमः ।” 
ध्यब हमारे हिन्दी के मुख्य आचार्यों में से केशव, देघ ओर 
जसवन्तसिद्द जी के छोड़ कर शेष सभी आचार्यो ने इसे 
लिखा है । 
भिखारीदास जी जल्ििखते हैंः-- 
“शत्र-मित्र के पक्त तें, किये बैर ओ हेतु ।” 
इससे ध्यापका मत कुछ बहुत स्प४्ट नहीं हेतता । आपने इसके 
दो रूप यों दिये हैं :--१--शज्र पत्तीय ( जहाँ श्र के पत्त वालों से 
बैर किया जावे), २--मित्र पक्तीय&--जहाँ शत्र के मित्र से मित्रता 
करके शत्र का हानि पहुँचाई जावे । मतिराम जी नें अप्पय जी के 
ही मतानुसार इसका लक्षण याँ दिया है 
“प्रवत्ल शत्र के पत्त पर, जहें विक्रम उदलास ।* 
इसी प्रकार भूषण जी भी लिखते हैं:-- 
“जहूँ ज्ञाराघर सत्र के, पत्ती पे कर जार ॥” 
लक्तिराम जी ने यह कह्दा हे कि प्रधल शत्र से हर कर उसके 
हानि पहुँचाने का जहाँ उपाय किया जावे वहाँ प्रत्यनोक होता है 
“प्रबल शात्र सां हारि के, ता द्वित हानि उपाय ।” 
ध्यच यहाँ यह स्पष्ट नहीं कि शत्र से हार कर उसकी हानि का 
उपाय किस प्रकार किया जावे। साथ ही अन्य आचार्यों ने शत्र 
से हारने के भाष के प्रधान नहीं रक्खा, घरन यही कहा हे कि शत्र 
के प्रवल्न देखे उससे जीतने में आशक्त होने पर उसके पत्त का 


4७ जहाँ अपने मित्र के पत्च वालों से मित्रता की जावे । 
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तिरस्कार करना ही यहाँ ठीक है न कि हानि पहुँचाना | इस प्रकार 
तुलनात्मक द्वष्टि से देखने पर लकिराम जी का लक्षण कुछ भिन्न 
झोर संकीर्ण सा लगता है । 

गेकुल जी ने मतिराम एवं अप्पय ज्ञी ही के समान लिखा हे। 
गाषिन्द जी कदते हैं कि प्रवल्ल शत्र से कुछ बत्त न चलने पर जब 
उसके मित्र से (जा कुछ दीन है ) थुद्ध किया जावे तब यह 
अलंकार होता हैः-- 


“रिपु ते नाहिन बल चले, ता साथी ते जूक ।” 

इस प्रकार यह एक घिशेष भेद मात्र ठहरता हुआ कुछ भिन्न 
सा प्रतीत होता है । रामसिह ने भी ठीक इसी प्रकार लिखा है 
शोर दूलह ने भी यही भाव रक्‍्खा हे, हाँ उन्होंने शत्र के पत्त पर 
केघल काप करने पर ही बत्त दिया है-- 

“प्रव्यनीक प्रवल-विपत्त-पत्त पे प्रकोप ।” 

प्माकर ने “प्रत्यनीक दुख देत जहँ, सुझअरि-पच्छु के काइ?-- 
कहते हुये शत्र के पत्त के दुख देने पर ही बल दिया है । 

ध्यच इसके निम्न रूप और भी मुख्यतया हो सकते हैं:-- 

१--प्रत्यनोक मालाः--जहाँ कई शत्र हों और उनके कई पत्त 
घालों का तिरस्कार किया जावे, या एक ही शत्र के कई पत्त वाल्लों 
को तिरस्कृत किया ज्ञावे । 

२--प्रत्यनी को प्पेत्ताः--जहाँ उद्ेत्षा के साथ प्रत्यनीक की पुष्टि 
की गई हो । 

ध्यान रखना चाहिये कि प्रायः उपमान के उपमेय का एवं 
अप्रस्तुत का प्रस्तुत का शत्र दिखला कर कवि लेग इस श्रलंकार 
का चमत्कार दिखलाया करने हैं, अतः कद सकते हैं कि यह एक 
उपमात्मक अलंकार हे । 
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कभी कभी शत्र के नाम पाले अन्य।ज्ञन ( चाहे उनका सम्बन्ध 
शत्र या उसके पत्त से हो या न हा ) शत्र के से रुप, रंग, गुण पव॑ 
स्वाभावादि वाले जन का भी तिरस्कार दिखलाया जाता है ओर 
इस प्रकार इसका एक विशिष्ट रूप रच दिया जाता है -- 

विष्णु घदन सम पिधुदहि विदारी | अजहूँ राहु दें पीड़ा भारी । 
तेज मन्द रवि ने किये, बस न चब्ये तेहि संग । 
ठुडुन नाम एके समझर्छि, जारत दीप पतंग ॥ 

कुछ लोगों ने इसके रूप यों माने हैं :-- 

१--शत्र पत्तात्मक--जहाँ शत्र या उसके पक्त वालों से साथ 
बेर किया जावे । 

२--मित्र पत्ताव्मक--ज्हाँ मित्र या मित्र के पत्त वालों से प्रेम 
किया जावे । 

३--इनके अतिरिक्त ये रूप ओर भी हो सकते हैं, इनके उदा- 
हरण भी मिल सकते हैं :-- 

१-शत्र के नीचा दिखलाने के उसके पत्त वालों से मित्रता 
करके, उनकी सहायता से शत्र का जहाँ तिरस्कार किया जावे | 

२--ज्ञे। भ्रपने साथ जैसा करे, उसके पत्त वालों के साथ बेसा 
'ही किया जावे । यदि उसी के साथ बेसा किया ज्ञावेगा तो 
घझन्‍्येन्य या परस्पर अलंकार हो जावेगा (जे अपने साथ बेसा 
करें उसके साथ भी चेसा ही कराना, परस्पर या अन्यान्य का 
काम है ) | 

३--भ्रमाव्मकः--जहाँ भ्रम एवं संदेह के कारण इसकी 
उत्पत्ति हो । 

४--श्लिष्ठाः--जहाँ श्लिष्ठ एवं अ्र्थोन्‍्तरप्रद शब्दों के साथ 
'इसकी पुष्टि हो।। 
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५--स्पष्ठा--जहाँ प्रत्यनीक का भाव शब्दों से स्पष्ठ रहे। 
६--ब्यंग्य+-ज हाँ प्रत्यमीक का भाष व्यंग्य एवं सूच्य ही रहे | 
इसी प्रकार इसके अन्य कई रूप हो सकते हैं । 





काव्यलिंग 

जहाँ किसी वाक्य या पद के अर्थ ( भाव ) में ही किसी काये 
का कारण कहा जावे, अर्थात्‌ कारण की कलक वाक्यार्थता एवं 
पदार्थता में ही दिखलाई जावे । इस प्रकार इसके दो मुख्य भेद या 
रूप होते हेंः-- 

१--वाक्यार्थातव्मकः--जहाँ किसी काय या बात का कारण 
किसी वाक्य के अर्थ या भाव से ही स्पष्ट होता है, जोर उसी में 
वह रकखा गया हो, तथा उसीसे उस बात की पुष्टि होती हो । 


गंगे ! तारति अधिन की, देव गधे करि चूर। 

घिन करि ज्ञेई अधिन के, सुर करि राखत दूर ॥ --र० म॑ं० 

कनक कनक ते सोगुनी, मादकता अधिकाय । 

वा खाये बोरात है, या पाये बोराय॥ --विद्यारी 

नेटः--यहाँ कद सकते हैं कि इसकी पुष्टि यमक या पुनरुक्त- 
वदाभास से भी हुई है । साथ दी यह भी ध्यान रखना चाहिये कि 
इसमें कारण के द्वारा भाव या बात की पुष्टि सचंधा खूच्य ही न रह 
कर स्पष्ट प॒व॑ं व्यक्त ही रहती हैं । 

२--पदार्थतात्मकः--जहाँ किसी एक ही पद के धर्थ में किसी 
बात का कारण दिया गया हों ओर ढसीसे उसकी सिद्धि या पुष्टि 
भी हो जाती हो । 

जनि कछु ओर उपाय करू, रहु 'रसाल' निरसंक । 

हिय-तम नासन के धरे; राधा-बद्न-मयंक ॥ --र० मं० 


धत्तंकार- पीयूष २३५ 


ध्यान रखना चाहिये कि परिकर झलंकार झोर इसमें अन्तर 
है। उसमें तो पदार्थ या पाक्याथ के द्वारा प्रतीत होने वाला अर्थ 
या भाव ही थघाच्याथथ के पुष्ट करता है, किन्तु इसमें पदार्थ या 
वाक्यार्थ ही कारण के भाष के प्राप्त हो जाते हैं, वे ही पूर्ष बात 
के कारण बन कर उसे करते हैं, ओर अन्य किसी श्र्थान्तर या 
भाषधान्तर की अपेत्ता नहीं करते । 


वास्तव में यह अलंकार एक प्रकार का हेतुप्रद्शक अलंकार 
ही है, ओर इसी लिये दंडी जी ने इसे हेतु नामी अलंकार के ही 
घ्रन्तगंत माना है, उनके मत से यह हेतु का ही एक विशिष्ट भेद्‌ 
या रूप है, किन्तु मम्मठ, अणप्पय, ओर विश्वनाथादि ने इसे एक 
स्वतंत्र अलंकार ही माना है; मस्मठ ओर पिश्वनाथ ने एक ही 
प्रकार से इसे यों दिखलाया है ;--- 


काव्यक्षिंगं हेतारवाक्य पदाथंताः। --का० प्र० 
हेतार्पाक्य पदार्थत्वे काव्यलिंगं निगद्यते। --सा० द्‌० 


अप्पय जी ने केघल यही कहा है कि जहाँ समर्थनीय श्र्थ का 

समर्थन किया जावे वहीं काव्यत्तिंग अलंकार होता हैः-- 
“समर्थनीयस्याथ्थंस्यथ काव्यलिग समर्थनम्‌ ॥ 

इसमें हेतु या कारणादि का भाव नहीं, केघल किसी समर्थनोय 
बात का समर्थन होना चाहिये | साध्य के हेतु के द्वी द्वारा सिद्ध 
ह् जाता है; ध्मतः कह सकते हैं कि हेतु का भाष इसमें उपस्थित 
ही हे। 

केशवचदास, मतिराम और देव ने इसे अपने प्रंथों में नहीं लिखा, 
शेष सभी मुख्याचार्य इसे देते हैं। मिखारीदास ने इसके लक्तण में 
कुछ पिशेष बात और भी दे दी हैं:-- 
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जहँ खुभाव के हेतु के, के प्रमान जे। कोइ । 
करे समर्थन जुक्ति-बल, काव्यलिंग है सेइ ॥ 


ओर इस प्रकार इसके दो रूप दिये हैं:--१--स्वभाष पुष्ट 
२--युक्तिपुष् । जहाँ किसी स्वाभाविक हेतु के प्रमाण से पुष्ठ किया 
जावे या उसका समर्थन किसी युक्ति के द्वारा किया जावे। इस 
परिभाषा के अतिरिक्त आपने इसकी एक परिभाषा ओर दी हैः-- 
“हेतु समर्थन युक्ति सां, काव्यलिंग को अंग ॥” 
भूषण जी ने अप्पय का अनुकरण किया है ओर लिखा हैः-- 
“हे दिलाइबे जेग जेल, ताका करत दिढाव ।” 
जसवन्तसिद् ने दास के ही समान इसे यों दिया हैः-- 
“काव्यल्लिंग जब जुक्ति सें, अथं-समर्थन होइ ॥” 
ठीक इसो प्रकार लकछिराम ने भी त्िखा है, ओर ऐसा जान 
पड़ता है माने। ध्यापने उक्त दोहे के पदों के क्रेवल बदल कर ही 
रख दिया है :-- 
ध्र्थ-समर्थन होइ जब, जुक्ति-बलहि के साज ।” 
गोकुल जी ने त्लिखा हैः-- 
“ज्ञे। समथ जेहि काम में, ताके कट्टिये अथ । 
जा कारज में कहत तह, काव्यज्षिग सामर्थ ॥ 
दुलह, गेाविन्द ओर रामसिह ने तो अत्तरशः अप्पय ज्ञी का 
अनुवाद किया है| पद्माकर ने इसके दे! रूप यों दिखलाये हैंः-- 
२--अथर्थ समर्थद्दि जेग जे, करे समर्थन ताखु । 
२--हेतु पदारथ लह्दि कहूँ, कठु वाक्यारथ, पाय ॥ 
करे समर्थन अर्थ के, काव्यज्तिग से आय । 


इस प्रकार आपने श्रमप्पय ओर मस्मठ का ही प्मनुकरण 
किया है । 
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नेटः--काव्य >- का व्याथ +- लिंग >> सूचक चिन्ह ( लक्षण या 
हेतु ) अतः काव्य में कहे हुए भाव (अर्थ) के सूचित करने घात्ता 
जहाँ कोई चिन्ह ( कारण ) दिया जावे वहाँ काव्यलिंग होता है। 
कारण दो प्रकार के माने गये हैं, १- उत्पादक--जे कार्य की 
उत्पत्ति करता है, २--खूचक या ज्ञायक हेतु-जे। किसी बात या 
काय की खूचना ही दे, उसे उत्पन्न न करे । अश्लि धूम का उत्पादक 
ओर धूम उसका सूचक हेतु हे। यहाँ इसी ज्ञायक हेतु की ही 
प्रधानता रहती है, उत्पादक की नहीं। उत्पादक के आधार पर 
कार्य-का रण सम्बन्ध हेतु अलंकार में दिखलाया जाता है, अतः 
कहना चाहिये कि :--- 


“४ घश्रथ-समर्थन करिय जहें, ज्ञापक कारन देय । 
खुकधि * रसाल ' बखानहीं, काव्यत्तिग तह लेय ॥ ” 





काव्याथापत्ति ( न्यायमूलक ) 


जहाँ किसी अथ या भाष की सिद्धि ( प्राप्ति ) किसी एक 
प्रधान अथ की सिद्धि के ही साथ इस लिये प्राप्त हो जावे, चंकि 
उससे वह सब प्रकार से अविच्छेद्य रूप से सम्बद्ध ही है । 

आाचार्यो ने इसे “दंड-पूपिका-न्‍्याय” पर ही समाधारित माना 
है, अतः हम इसे न्‍्यायसूलक घअलंकार भी कह सकते हैं । 

दंड पूपिका न्‍न्याय--एक दंड में मालपुए चिपके थे, अतः उसके 
खींचने पर मालपुएण भी उसके साथ झा गये। इसी सम्बन्ध के 
सूचित करने के लिये दंड-पूपिका न्याय की खष्टि हो गई है। यहदद 
न्याय यही सचित करता है कि दो पस्तुय एक दूसरे से पृथक होती 
हुई भी एक दूसरे के साथ शप्मविच्छिन्न ( कष्ट से पृथक्‌ हो सकने 
धाला ) सम्बन्ध रखती हैं ओर इसीसे उनमे साहचर्य-सम्बन्ध 
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खुद्दढ़ रूप से पाया जाता है । इसी के आधार पर जब दो प्ृथक्‌ 
पृथक भाव ( स्वतंत्र श्र्थ ) एक दूसरे के साथ अधिश्लेषणीय 
सम्बन्ध रखते हैं तब वे एक दी साथ चलते रहते हैं । एक भाष 
की सिद्धि या प्राप्ति दूसरे की भो सिद्धि या प्राप्ति का द्योतक या 
कारण होती है । 
ते निज सुत का नाम, मरेत अजामिल सुख लक्यो । 
पाइ गयो सुर-धाम, धन्य नाम हरि आपके ॥ 

इसी प्रकार जब एक श्र किसी दूसरे अथ के साथ साहचर्य- 
सम्बन्ध सा रखता है तब भी यही अलंकार माना जाता हैः-- 

कामिनि जुगुल् उरोज ये, निकसे निजञ्ञ हिय भेद । 

ओऑरन हिय भेदन करत, इनहि कहा चित खेद ॥ --का० क० 

इस अलंकार में इलेष की पुठ दे देने से यह झोर भी चमत्कत 
हो ज्ञाता हैः-- 

मुक्ता श्रुतिसेवी सदा, चूमत कामिनि-गाल । 

शोरन को तब हाल का, केसे कहे 'रसाल' ॥”? . --र० मं० 

मम्मठ ने इसे अलंकार नहीं माना झौर शपने ग्रंथ में इसे 
दिया भी नहीं, विश्वनाथ ने इसे उक्त दंड-पूपिकान्याय पर ही 
आधारित माना हैः-- 

४ दूंड॒ पूपिकान्यायार्थागमे5र्था पत्तरिष्यते । ? 

टीकाकार ने दंड-पूपिका न्याय के लिये लिखा है “ नियत 
संमान न्यायाद्र्थान्‍तरमापततीत्येष न्‍्याये। दंड-पूपिका ”। हाँ यहाँ 
यह देखना चाहिये कि इस अलंकार का नाम आपने धार्थापत्ति ही 
दिया है। 

भ्रप्पय जी ने लिखा हैः--“ केम्॒त्येनाथंसंसिद्धिः काव्यार्थापत्ति- 
रिव्यते ।” केम्ुत्तिक न्याय का ही दूसरा नाम दंड-पूपिका-न्याय है, 


घत्तंकार-पोयूष २३६ 


इससे यही तात्पयं हे कि जहाँ दे! बाते या वस्तुर्यं एक दूसरे से 
इस प्रकार सम्बद्ध है, ( उन दोनों में ऐेसा घनिष्ठ सम्बन्ध हो ) 
कि एक के लिये जे कुछ कटद्दा ज्ञाय वह दूसरे पर भी लागू होता 
हुआ चरितारथे हो जावे या दोनों का प्रादुर्माव एक ही कारण या 
हेतु से है। सके; ऐसी दशा में ज़ब किसी बात या पत्त (चस्तु ) 
का अधिक बल्लवान कारणों से प्रतिपादित या सिद्ध करते हुये 
स्थापित किया जाता है, तब या ऐसी ही अवस्था में कैप्ुच्िक या 
दंडपूपिका न्याय माना जाता है । 
ध्पब हिन्दों के भा में से केशवदास आर देव के छोड़ 
कर शेष सभी मुख्याचार्या ने इसे लिखा है | किसी ने ते इसे 
ध्र्थापत्ति के ही नाम से लिखा है ( मतिराम; भूषण, दुलह ) ओर 
किसी ने काव्यर्थापत्ति के नाम से लिखा है ( जसवन्तसिद्द, 
ललछिराम; गेकुल, गेाविन्दू, रामसिद, ओर पद्माकर ) | 
भिखारीदास ने इसका जल्ञक्षण यों दिया हेः-- 
“यहे भये तो यह कहा, एद्वि विधि जहाँ बलखान । 
कहत काव्य पद सहित तेदि, अर्थापत्ति सुज्ञान ॥” 
ध्र्थात्‌ जहाँ यह कद्दा गया हे। कि जब यह बात हो गई तब 
इस बात की क्या है, वहाँ यह अलंकार होता है । 
मतिराम जी ने भी ऐसा ही लिखा हेः-- 
जे पे यो, तो यह कहा, इहि विधि जहाँ बखान | 
कहत काव्य पद सहित तेहि, अथांपत्ति सुज्ञान॥ 
ने।5ः--पाठक देख सकते हैं कि प्रथम पद्‌ का छोड़ ( जे! भाव 
में समता ही रखता है, हाँ कुछ हेर फेर शब्दों में अवश्य रखता है ) 
शेष सभी पद इस दोहे के तथा दास के दोहे के एक ही हैं-- 
क्या ? दास ने मतिराम से ही इसे लिया है ?--यह संदिग्ध हे। 
टीकाकार गुलाब कवि ने पुनः इसे यों लिखा है :-- 
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“जहाँ व्यर्थ में भर्थ कों, ओर जाग से थाप॥” : 
घर्थात्‌ जहाँ किसी अर्थ की व्यथेंव किसी दूसरे ढंग से स्थापना 
की जावे, वहाँ यह झलंकार माना जाता है--यह लक्तण वैचिच्य 
पूर्ण ही है । 
जसपघन्तसिंह ने इसकी कोई स्पष्ट परिभाषा नहों दी, किन्तु 
जान यही पड़ता है कि आपका भी मत वही है जे! मतिराम जी 
या दास का है । 


काव्यार्थापति के! सबे, हरि विधि बरनत जात | 
मुख जीत्या वा चन्द्र सों, कहा कमल्न की बात ॥ 
भूषण जी ने लिखा हैः-- 
“घह कीन्‍न्हों तो यह कटद्दा, यों कहनावति होय । 
धर्थापत्ति बखानहीं, तहाँ सयाने लाय॥ 
ध्यर्थात्‌ जहाँ इस प्रकार कहा जावे ( या ऐेसो कद्दावत हो ? ) 
कि जब वह कर त्िया तब यह क्या है, पहाँ यह अत्तंकार होता 
है। यहाँ कार्य के करने का भाव विचित्र रूप से दिया गया है, 
हाँ भाव ता वही हे । 
नेटः--भाषा भूषण में एक दूसरी पंक्ति यह भी मिली हैः-- 
“कवि कैम्त्तिक न्याय को, काव्यार्थापति गात ॥” 
यह पंक्ति अप्पय ज्ञी के श्लेक का अनुषाद ही है। 
लकछिराम जी ने कहा है :-- 
जीता यह तो यह कहा, जहेँ या विधि व्यापार ॥” 
यहाँ जीत्ये। पद अपना बेलत्तरय रखता हुआ जान पड़ता है, 
शेष भाव वही है | गेाकुत्त ओर गेविन्द ने अप्पय जी के एलेक का 
ही अनुषाद करके रख दिया है| रामसिंह ने लिखा है “कहा अर्थ 
की सिद्धि जहाँ है | काव्यार्थापति कहो तहाँ है ॥” दुल्लह ने कह्दा है 
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“जहाँ कोने अरथ है अरथ की सिद्धि काव्य, झर्थापति अक्तंकार 
ऐसे निरबहा है।” 

पद्माकर जी ने ठीक उसी प्रकार क्िखा हे जिस प्रकार 
भूषण जी ने । 

“वह ज़ु किये ते यह कहा, यां काव्यारथपत्ति ॥” 

ने।८टः--काव्य में जहाँ न कहा हुआ भाव या अर्थ यों ही आ 

ज्ञावे पहद्दाँ आर्थापत्ति या काव्यार्थापत्ति ज्ञानना चाहिये। 
-सम्पादक 





विकस्वर 
जहाँ किसी विशेष बात ( अथे या भाव ) का समर्थन किसी 
ऐसी सामान्य ( साधारण ) बात ( अथे या भाव ) से किया जावे 
कि उस बात की अग्रसिद्धता के कारण उसके द्वारा संतोषपूर्ण 
समर्थन न हो, ओर तब संतोषप्रद्‌ समर्थन के लिये किसी दूसरी 
विशेष बात ( अर्थ या भाव ) के वहाँ ता उपस्थित किया जाये, 
वहाँ विकस्वर झलंकार माना जाता हे। यह दूसरी विशेष बात 
प्रायः उपमा के द्वारा या ध्यर्थान्तरन्यास की रीति से कही ज्ञाती 
है, यह ध्यान में प्रवश्य रखना चाहिये। इस विचार से इसके दो 
मुख्य भेद्‌ हो। जाते हैंः-- 
१--डपमास्मकः--जहाँ उपमा के द्वारा किसी विशेष बात के 
समर्थनार्थ किसी पघिशेष बात का स्थापन किया गया हो । 
रल-जनक हिमवान के, कहद्दियत मिह न कलंक। 
छिपत गुणन में दोष इक, ज्यों शशि करन शशंक ॥ 
पवम--केते भये यादव, सगर-छुत केते भये, 
जातह न जानी ज्यों तरेया परभात की ! 
चारि चारि दिन के चबाव जिमि कोऊ करो, 


घंत लूटि जेहा। जेसे पूतरी बरात की ॥ 
ध्य० पी० उ०--१ ६ 
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नोटः--जहाँ कई पिशेष बाते ( या एक ही पिशेष बात ) कई 
पिशेष बातों से, एक या अनेक उपमाओं के द्वारा समथित हों, 
वहाँ विकस्वर-माला मानना चाहिये | यथा उक्त उदाहरण में । 
२--आअर्थान्तरन्यासाव्मकः--जहाँ विकस्वर में अर्थान्तरन्यास 
की सहायता ली गई हो। 
कागा कटु रघ जनि करे, ले रसाल-रस-सार । 
ताकी संगति मांहि ताोहि, पिक जनि है संसार ॥ 
पिक जनि है संसार, बात संगति की ऐसी । 
ध्न-प्रताप ते धन्य हात, जे वस्तु अनेसी ॥ 
कद 'रसाल' नृप-भाल माँष्ि, लखि कीचड्ु-दागा । 
जानें सगमद-विन्दु, लेक, यों उर लखु कागा ॥ --र० मं० 
नोटः--अप्पय ज्ञी ने इसे एक स्वतंत्र अलंकार माना है, किन्तु 
घलंकार सघपंस्व के रचयिता उद्धट जी ने इसे शर्थान्तरन्यास के ही 
अन्तगंत माना है ओर पंडितराज जगन्नाथ ने इसके प्रथम भेद को 
तो उदाहरणालंकार का ओर द्वितीय रूप को शअ्र्थान्तरन्यास का 
विशिष्ट भेद कद्दा हे । चस्तुतः यदि विचार पू्षक देखा जावे तो 
बात भी यही ज्ञान पड़ती है। मम्मट और विश्वनाथ ने भी कदा- 
चित इसी विचार से इसे पपने ग्रंथों में स्वतंत्र अलंकार न मान 
कर नहीं लिखा । अप्पय जी ने इसे।यों लिखा है 
“यस्मिन्विशेष सामान्य विशेषाः सबविकस्वरः |? 
आपने इसमें रूप रूपान्तर नहीं दिखलाये । 
हिन्दी अलंकाराचार्यो में से, केशवदास, भृंपण और देव जी 
ने भी इसे नहीं लिखा, अन्य सभी मुख्य आचार्यों ने इसे प्रायः 
अप्पय जी के ही मतानुसास लिखा है। 
भिखारीदास ने इसे यों लिखा हेः-- 
“कहि विशेष-सामान्य पुनि, कहिये बहुरि विशेष ।” 


 अलंकार-पीयूष २४३ 


मतिराम ने जे। दोहा इसके लक्षण में दिया है उसका प्रथम 
चरण ठीक यही है ओर दोनो में कुछ भी अन्तर नहीं। जान पड़ता 
है कि दास ने मतिराम द्वी से इसे लेकर लिखा है। जसवन्त्तिष्द ने 
भी इसी ल्क्तण का अपने ग्रंथ में दिया है, हाँ उनकी शब्दावत्नी 
कुछ दूसरी है :-- 
“विकस्वर हात विशेष जब, फिरि सामान्य विशेष ।” 
सम्पादक जी ने अपनी टिप्पणी में लिखा है “जब विशेष बात 
का सामान्य तथा पुनः विशेष से समर्थन किया जाय,” आपने 
लिखा है कि भारती-भूषण नामी पुस्तक में इसके दो भेद किये 
गये हैं, अर्थात्‌ जब अंतिम विशेष बात उपमान के रूप में आ्यावे या 
न थावे | भाषा-भूषण का उदाहरण प्रथम भेद के ही अन्तगंत है । 
गापिन्द जी ने कुछ स्पष्ट रूप से उपमात्मक पिकस्वर की 
परिभाषा यों दी है :-- 
“प्रथम विशेष कहा किये, फिर सामान्य बखान । 
पुनि विशेष उपमान करि, कहो विकस्वर ज्ञान ॥” 


शेष सभी (लछिराम, गेकुल, रामसिह, दुल्लह, ओर पद्माकर) 
ने इसे ठीक अप्पय जी के ही मतानुसार उन्हों के शोक का 
अनुवाद सा करते हये लिखा है 

इसके ये रूप ओर हो सकते हैं । 

१--अन्येक्तिसुतक--जहाँ विकस्वर में अन्येक्ति की भी 
'पुट हो | 
हे २--श्लेषात्मक--जहाँ विकस्वर में श्लेष का भो अंश हो । 

ने।5ः--किसी किसी ने इसे उदाहरण-पुष्ठ सी दिखलाया है। 
इसमें उदाहरण एवं द्वष्डान्त की भी पुर दे सकते हैं। इस प्रकार 
इसके दो ओर भेद हो जावेंगे । 


-समाशरमप्सामाजाफ पक कराछ 2 ८ारशारारसातसालफाअा:आ 
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मिथ्याध्यवसति 


जहाँ एक भूठ बात की श्रसत्यता के सिद्ध करने के लिये 
कोई दूसरी क्ूठी बात कही जावे । ध्यान रहना चाहिये कि इसकी 
ध्सत्यता सवंधा कवि-प्रतिभाजन्य काव्पना के ही द्वारा सी हुई 
होतीं हे, बस इसमें यही कह्पितं धमसत्यता का चातुर्य चमत्कार 
का कारण होता है। 

शश-सींगन का धनु लिये, गगन-कुसुम धरि माल । 
खेलत बंध्या-सुतन सँग, तव अरिगन छितिपाल ! ॥ 
--का० क॒० 

इस अलंकार के घिषय में दो प्रकार के मत हैं, काव्यप्रकाश के. 
ठीकाकार ने इसे अतिशयाक्ति के ही अन्तर्गत माना है; ओर 
इसके सम्बन्धातिशयेाक्ति का एक ऐसा विशिष्ट रूप कहा है. 
जिसमें असम्बन्ध में भी सम्बन्ध दिखलाया जाता है । 

उनके मत से इसे एक स्वतंत्र अलंकार न कहना चाहिये। 
रसगंगाधर में दूसरा मत मिलता है, उसमें पंडितराज जगन्नाथ ने 
इसे प्रोढोक्ति के एक घिशिष्ट भेद के रूप में माना है । 

मम्मट ओर विश्वनाथ ने भी इसे अपने ग्रंथों में नहीं दिया । 
अप्पय जी ने इसे यों लिखा है +-- 

४ किडित्रन्मिथ्यात्व सिदुध्यर्थ मिथ्याथान्तर कब्पनम्‌। ” 

बस इसी लक्षण के अनुसार हमारे हिन्दी के मुख्य आचार्यो 
ने भी इसकी परिभाषायें दी हैं। भिखारीदास ने लिखा है।--- 

“४ पक क्ुठाई सिद्धि का, कूठो बरने ओर | ” 

मतिराम जी ने माने इसी पंक्ति का अपने ग्रंथ में रख लिया 

है, अन्तर केषल एक शब्द में है--वे 'बरने' के स्थान पर 'बरनत” 


देते हैं । 
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“ एक क्ुठाई सिद्धि के, कूठो बरनत और | ” 

भूषण जी ने भी इसी लत्तण को अपनी परिभाषा में रक्ला है। 

जसवन्तसिंद जी नेः--“ मिथ्याध्यवसिति कहत कहु, मिथ्या 
कट्पन रीति ।” यों लिखा है, किन्तु टीकाकार ( संपादक ) ने 
इसका ध्यर्थ यों लिया है :-- 

« जब एक असस्भव बात का होना दूसरी असम्भव बात पर 
निर्भर हो ” न जाने यहाँ झापने मिथ्याकत्पन पद से असस्धेच 
बात का अथे कैसे ते लिया है। यह अवश्य है कि इसमें कभी 
कभी असम्भवता भो होती या रहती हैं, किन्तु यह ध्यावश्यक नहीं 
कि मिथ्या बात के प्रतिपादनाथ जे। मिथ्या कठपना की जावे, वह 
सेव असम्भव ही हो, अस्तु । 

लक्तिराम जी ने लिखा है :-- 

“इक मिथ्या की सिद्धि हित, मिथ्या विविध प्रकार ।” 
इससे स्पष्ट है कि एक मिथ्या बात की सिद्धि के लिये अनेक 
प्रकार की मिथ्या बातें कही जावें, न केवल एक दो मिथ्या बात 
कट्दी जावे । हम इसे इस अलंकार का एक दूसरा भेद मान सकते 
हैं और तब इसके दे रूप यों हो ज्ञाघेंगे :-- 


१-एक मभिथ्या बात की सिद्धि के लिये एक दी मिथ्या बात 
कहना । ह 

२--एक मिथ्या बात की सिद्धि के लिये शअनेक मिथ्या बातों 
का कहना । 

गोकुल कवि ने लिखा है ः:--“' जहूँ मिथ्या के सत करे, कट्टि 
मिथ्या जन ओर,” झोर यह दिखलाया है कि इसमें मिथ्या बात 
के सत्य करने के लिये कोई दूसरी मिथ्या बात किसी दूसरे व्यक्ति 
से कद्दी जाती है। हमने प्रथम ही दिखला दिया है कि इसमें 
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मिथ्या बात की मिथ्यता के ही सिद्ध करने के लिये दूसरी मिथ्या 
बात कही जाती है। 

इस घिचार से हम गोकुलत के इस रूप को एक विशेष रूप कह 
सकते हैं। गेकुल, रामसिद्द, दुलह, और पद्माकर ने केवल इसी. 
बात पर विशेष क्या पूर्ण बल दिया है कि इसमें किसी मिथ्या 
( झूठ ) बात के समथनाथे कोई दूसरी मिथ्या ( अनृत ) बात 
कड्ी जाती है।ज्ञात होता है कि इन सब ने धअप्पय जी के ही 
श्लोक का अनुवाद सा किया है । 

मिथ्या + फ्ूठ + झ्रधि +- ( उपसगे ) पास+-असति - रद्दता है 
घर्थात्‌ जहाँ एक बात के ( भ्ूठ बात के ) समीप ही दूसरी भ्ूठी 
बात भी रहती है | 

ने।टः--इसके अन्‍य रूप यें भी है| सकते हैं :-- 

१--जहाँ अनेक मिथ्या बातों के पअनेक मभिथ्या बातों से 
सिद्ध किया जावे। 

२--जहाँ अनेक मिथ्या बातों के एक ही मिथ्या बात से 
सिद्ध किया जावे । 

३--जहाँ वक्ता ही अपनी मिथ्या बात के शाप ही मिथ्या 
बात से पुष्ठ करे । 

४--जहाँ कोई दूसरा व्यक्ति ( वक्ता के अतिरिक्त ) उस मिथ्या 
को अपनी मिथ्या बात से पुष्ठ करे । 

५--जहाँ शलेष, काकु या व्यंग्य के द्वारा मिथ्या का निश्चय 
किया जावे । 

नेटः--यह अद्भुत रस का पारिताषक है और इसमें अतिशय 
एवं असम्भव अलंकारों का भी कुछ प्रतिविम्ब सदा रहता है । 

. इसका पिलोम रूप यों हो सकता है और उसे हम एक 

स्वतन्त्र ध्नलंकार ( इसके प्रतिदन्द्दी के रूप में ) मान सकते हैं:--- 
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सत्याध्यवसति 


जहाँ किसी सत्य बात की सत्यता को स्थापित करने के लिये 
काई ऐसी सत्य बात कट्दी जावे जिसकी सत्यता सब प्रकार 
प्रसिद्ध ही हो | इसके अन्य रूप यों भी हो सकते हैं :--- 

१--जहाँ किसी सत्य बात को मिथ्या करने के लिये कोई 
मिथ्या बात इस प्रकार कही जावे कि वह सत्य सी लगती हुई पूर्ष 
बात को मिथ्या कर दे । 


२--जहाँ किसी मिथ्या बात के सत्य करने के लिये कोई ऐसी 
सत्य ( या मिथ्या ) बात कही ज्ञावे जिसमें संदेह न हो शोर 
जिससे वह सत्य बात मिथ्या सी ही हो जावे । 

३--जहाँ किसी मिथ्या बात के ( जिसे काई सत्य सा दिखला 


रहा है ) उसके विरोधी सत्य बात के द्वारा मिथ्या ही सिद्ध किया 
ज्ञावे | 


ने।टः--भश्रीरसाल जी ने “ सत्याध्यवसति ” की नवीन कद्पना 
की है, यह उक्त अलंकार का विज्नोम ही हे ओर एक स्वतन्त्र 
झलंकार के रुप में माना भी जा सकता है। 


“+सम्पादक 





अथांन्तरन्यास 


जहाँ किसी सामान्य बात का विशेष बात के द्वारा या किसी 
विशेष बात का किसी सामान्य बात के द्वारा साथम्य एवं वेधम्य 
के आधार पर समर्थन किया जाता है; वहाँ धर्थान्तरन्यास माना 
जाता है। 
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ने5ः--जब इस प्रकार की संदिग्धावस्था का, कि यह बात 
ये है या यों नहीं है--अथवा यों ही है--यह निश्चित करते हये 
कि यह बात यों ही है--दूर किया जाता है, तभी माने उस बात 
का समर्थन किया जा रहा है। इसी के साथ हमें सामान्य और 
पिशेष पदों के भी समझ लेना चाहिये । 

सामान्य--घह बात जे। साधारणतया सब लेगों से सम्बन्ध 
रखती है, सामान्य मानी जाती है। 

विशेष--जे। बात किसी एक दी व्यक्ति या वस्तु से सम्बन्ध 
रखती है, वह विशेष मानी जाती है। 


ध्यब यह देखना चाहिये कि इन दोनों में से कोन प्रस्तुत है 
घोर कोन अ्रप्रस्तुत है। जब सामान्य बात भ्रस्तुत होती है तो 
उसका समर्थन अप्रस्तुत विशेष से अपर जब विशेष बात प्रस्तुत 
होती है तब उसका समर्थन श्रप्रस्तुत सामाम्य से किया जाता है, 
इन्हीं दोनों में से एक प्रस्तुत ओर दूसरी ध्प्रस्तुत रूप में रहती हे। 
इस विचार से इस अलंकार के ४ मुख्य रूप होते हैं :-- 
१--सामान्य बात का साधम्य के द्वारा घिशेष से समर्थन 
२--सामान्य बात का वेधस्य के द्वारा पिशेष से समर्थन 
३--पिशेष बात का साधम्य के द्वारा सामान्य से समर्थन 
४--विशेष बात का वेधम्य के द्वारा सामान्य से समथन 
डउदाहरणः--१--निज् हिय ही के दोष से, लगे सदोष जहान। 
तगत कामलक रोग ते, स्वेतहु पीत समान॥ 
निषेधात्मकः--जहाँ इसी के साथ निषेध का भी भाव रहे।--- 
१--बड़े न हूजे गुननि बिन, घिरद बड़ाई पाय। 
कदत धत्रे से कनक; गहने गढ़े न जाय ॥ 
२--राम बचावत से बचे, बचे न केाउ बिन नाथ । 
नहिं सनाथ घर में बचे, बन में बचें अनाथ ॥ 
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३--पाप निवारन बान तव, गंग तजी नहिं ज्ञाय। 
पाप करन मम बान नहि, ज्ञात न कवों सुभाय ॥ 
'४--जे जीवन अपराधमय, गये। कद्दत कटु बेन । 
लखि न पराभव जे भये, धन जन ते खुख ऐन ॥ 
एलेषघात्मकः--जहाँ श्लेष की भी पुट इसके साथ लगी हो । 
देत सुज्ञीवन सुखद अति; धन्य धन्य घनश्याम । 
जीवन दाता लद्दत है, सुजस सदा भ्रभिराम ॥ 


ने5ः--ध्यान रखना चाहिये कि जहां सामान्‍य एवं विशेष में 
से एक ही प्रगट किया जाता है, पहाँ यह श्तल्तंकार न होकर 
अप्रस्तुत प्रशंसा ही माना जाता है । अप्पय जी ने इसे काव्यलिंग 
से यों पृथक किया है, इसमें तो किसी बात का समर्थन सामान्य- 
'पिशेष के सम्बन्ध के साथ साध्य एवं वेधस्य से होता है, किन्तु 
'काव्यलिंग में कार्य-कारण के आधार पर ही समथथन होता है। 
विश्वनाथ जी का मत है कि काव्यक्तिंग में निस्पादक-हेतु का 
प्राधान्य रहता है, किन्तु इसमें समर्थक हेतु का। इसी प्रकार 
ज्ञापक हेतु का प्राधान्य अनुमानालंकार में होता है । इस अलंकार 
में सामान्य का पिशेष से या विशेष से सामान्य का समर्थन करना 
ही मुख्य बात है, ओर यह समर्थन निस्पादक वाक्याथ के रूप में 
होता है । 
समथ न युक्ति-युक्त भी होना चाहिये, यही चमत्कार का हेतु 
होता है। किसी किसी का मत है कि जहाँ कार्य-कारण भाष के 
द्वारा समर्थन होता है वहाँ भी ध्र्थान्तरन्यास कहना चाहिये। 
सहसा करिय न काज कछु, विपद्‌-सूल, अचिचार । 
बिना बुलाये आाव घर, संपति, जहँ खुधिचार ॥ 
--का० का० 
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यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि काव्यल्िंग में उपदेशात्मक 
वाक्य साकांक््य रहता है, किन्तु इसमें निरांकांत्ता की ही प्रधानता 
रहती है| द्वशन्तालंकार से भी यह अलंकार पूर्णतया प्रथक है, 
इनका ध्यन्तर स्पष्ठतः दोनों की परिभाषाओों के देखने से ही ज्ञात 
हो जाता है। 
मम्मण जी के मतानुसार ता इसके उक्त चार ही भेद्‌ 
होते हैंः-- 
“ सामान्य वा पिशेषों वा, तदन्येन समथ्यते । 
यत्र सा(र्थान्तरन्यासः साधम्यणेतरेण वा ॥ ? 
किन्तु विश्वनाथ जी के मतानुसार इसके ८ भेद होते हैं ओर . 
न केषत्त सामान्य-विशेष भाष से ही समर्थन किया जाता है वरन्‌ 
कार्य-कारण भाव से भी समर्थन होता है; जेसा ऊपर कहा जा 
चुका हैः-- 
“« सामान्य वा पिशेषण विशेषस्तेन वा यदि । 
कार्य च कारणेनेदं, कार्येण च॑ समथ्यते ॥ 
साधम्यंणेतरेणार्थान्तरन्यासे।पश्घा ततः । 
ध्र्थात्‌ उक्त चारों रूपों का जब कार्य-कारण भाव से समर्थन 
होगा तब प्रत्येक के दो दो रूप होकर सब ध्याठ रूप हो जाखेंगे।' 
ध्यप्पय जी ने इसके भेद-प्रभेद नहीं दिये, केघल एक सूक्तम' 
परिभाषा ही यों दी हेः-- 
“ उक्तिरथोन्तरन्यासः स्यात्‌ सामान्य पिशेषयाः” 
ध्यय हमारे हिन्दी के प्रायः सभी मुख्य ञआाचाय॑े भी इसे 
देते हैं :-- 
केशव ने लिखा हैः-- 
“ शोर जानिये अर्थ जहूँ, ओरे घस्तु बखानि। 
ध्र्थान्तर का न्यास यह, चारि प्रकारि सु जानि ॥” 
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यह लक्तण विलत्तण ही है ओर जान पड़ता है कि यह शब्द 
के ही ञअर्थ पर आधारित है--द्वितीय पंक्ति इसे स्पष्ठतया सूचित 
भी करती है। आपने इसके चार रूप दिखलाये हैं, किन्तु उनकी 
परिभाषायें न देकर केवल उदाहरण ही दिये हैं । 
भिखारीदास ने काव्य प्रकाश के ही झ्राधार पर इसके लक्षण 
पएव॑ रूप यों दिये हैंः-- 
“४ साधारण कहिये वचन, कठछु अवलेकि खुभाय। 
ताका पुनि दृढ़ कीजिये, प्रगट विशेषदि लाय॥ 
के पिशेष ही दृढ करे, साधारण कहि दास! । 
साधमंध्धि बैधर्म करि, यह श्यर्थान्तरन्यास ॥ ” 
मतिराम जी ने तो अप्पय जी के ही इल्लोक का अनुघाद किया 
४ कह्दि विशेष सामान्य पुनि, कह्दि सामान्य विशेष। ” 
से। ध्र्थान्तरन्यास है, बरनत मति उठलेष ॥ 
भूषण ने, जान पड़ता है, केशव का ही मत माना है :-- 
ध्याप लिखते हैं :-- 
“ क्यो भरथ जहूँ ही लिये, ओर अरथ उठ्लेख । 
से। पर्थान्तरन्यास है, कहद्दि सामान्य पिशेष॥ ” 
हाँ, अंतिम पद्‌ में धप्पय के ही मत की सी झलक है। 
जसघन्तसिदद ने कैवल एक ही रूप दिखलाया है :-- 
४ विशेष से सामान्‍य दृढ़, तब अर्थोन्‍्तर न्यास । ”? 
किन्तु सम्पादक मद्दाशय ने अपनी टिप्पणी में इसके अन्य रूप 
भी दिखलाये हैं--हमारा यहाँ यही कहना है कि जसपन्तसिद्द ने 
एक ही रूप देकर यही प्रगट किया है कि वे उसी रूप के ठीक 
ओर मुख्य मानते हैं, शेष रूपों का वे नहीं मानते | लकछिराम जी ने 
केवल दो ही भेद माने हैं :-- 
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१--कहि प्रथमहिं विशेष पुनि, गुण सामान्य विचारि। 
२--पहिले कहि सामान्‍य के, फेरि विशेष प्रमान ॥ 
आपने साधम्य ओर वेधम्य से होने वाले दे! रूपों के नहीं 
दिया | गाविन्द जी ने भी ऐसा ही लिखा है। रामसिह् ने केवल 
'एक ही रूप ( जसवन्तसिह्द के समान ) यों दिया है 
“४ पहिले भाषि विशेष पुनि, कछु कहिये सामान ।” 
गेकुल ने इसका प्रथम रूप या दिया है-- 
“ संग बड़ों का पाइ बड़ाई अलप लहे ” 
दूसरा रूप वही हे. “ कहि विशेष सामान्य बखाने ” 
ठीक इसी प्रकार दूलह कवि ने भी लिखा है +-- 
१--“सामान्य विशेष के कथन अर्थान्तर न्यास ...... 
२--गुनवान वस्तु ताके जेगते अलपसे|ऊ, 
लद्दत बड़ाई कहे द्विविधि घनेरे हैं ।” 
प्माकर ने भी इसी भाष के अनुसार लिखा है :-- 
१--जहँ सामान्य विशेष के, करे समर्थन पर्थ । 
दू प्र्थान्तर न्यास कहि, अर्थदि उल्नटि समर्थे ॥ 
२--अति लघु ह सतसंग ते, लद्दत उच्च पद बीस । 
देव जी ने भी अपनी एक विलत्तण परिभाषा यों दी है ;-- 
“४ युक्त अरथ दृढ़ करन को, वाक्य ज्ु कहिये ओऔर । 
अर्थात्‌ युक्त अर्थ का दृढ़ करने के लिये जहाँ काई ओर पाक्य 
कहा जावे वहाँ अर्थान्तर न्यास होता है। यद्यपि इसकी सत्ता इसमें 
धवश्य रहती है परन्तु यह लक्तण बहुत घिस्तुत है ओर दूसरे 
झलंकारों पर भी चरितार्थ हे सकता हे | 
उपमात्मकः--जहाँ उपभा के साथ थअर्थान्तरन्यास रहता हैः-- 
पाप नसावन बान तब, गंग न ज्यों तजि जाय | 
पाप करन त्यों बान मम, जाय न कबों खुभाय ॥ 
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ध्र्थान्तरन्यास के अन्य भेद्‌ 


केशव जी ने इसके भेद यें दिये हैंः--- 


“युक्त, अयुक्त बखानिये, ओर थ्युक्तायक्त । 
'केशवदास' घिचारिये, चोथो युक्तायुक्त ॥” 


आथाोत्‌ः--१--युक्त २--अयुक्त ३--शअ्रयुक्त युक्त 3--युक्तायुक्त 


१--युक्त--जैसे। जहाँ ज्ञु बूक्तिये, तेसा तहाँ तू आनि।॥# 
रूप, शीतल, गुण युक्त बल, ऐसे। युक्त बलानि ॥ 
२--अयुक्त--जैसे जहाँ न बूक्िये, तेसेा जहाँ ज्ु होय। 
केशवदास श्रयुक्त कहि, बरणत है सब केाय ॥ 
३--थुक्तायुक्त--अशुभे शुभ हे जात जहँ, क्यों हूँ केशवदास । 
इहे अयुक्ते युक्त कषि, बरणत वुद्धि विलास ॥ 
४--युक्तायुक्त--इष्टे बात अनिए जहँ, केसेहूँ हे जाय | 
सेई युक्तायुक्त कह्दि, बरणत कषि झुख पाय॥, 


भिखारीदास ने ६ रूप दिये हैं :-- 

१-साधम्य से सामान्य की द्ृढ़ता विशेष से 
२--माला रूप । 

३--वैधम्य से सामान्य की द्वढ़ता विशेष से । 
४--मालारूप । 

५४--साधम्यं से विशेष की द्ृढ़ता सामान्य से । 
६-वैधरम्य से पिशेष की द्वृढ़ता सामान्य से। 


ध्यन्तिम दो भेदों के माला रूप नहीं दिये, यद्यपि वे हे। 
सकते हैं । 
धन्य धझ्याचार्यो' के द्वारा इसके रूप हमने प्रथम ही दे दिये हैं ॥ 
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नो5ः--यहाँ समर्थन कारंणवत न होकर उदाहरणवत ही 
होता है ओर बिना समर्थन के भी बात पूण ही रहती है, किन्तु 
काव्यलिंग में समर्थन कारणवत हे।ता है और इसी से बिना उसके 
एक शंका सी रह जाती है । 





ललित 


जहाँ कोई प्रस्तुत व्यक्ति ( धर्मी ) अपनी कथनीय ( जिसके 
कहने की इच्छा या आवश्यकता एवं ज़रूरत हे! ) बात को न कद्द 
कर उस बात के प्रतिविम्ब रूप ( छाया--रूप--भाषात्मक ) का 
कथन करे, ध्यथवा उस प्रस्तुत धर्मी के कहने योग्य बात ( ज्ञे बात 
कहने की हो ) न कही जा कर जहाँ उस बात की छाया रुपिणी 
तत्व पाली बात कही ज्ञावे । 
ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ प्रस्तुत विषय तो एक प्रकार से 
गौण या प्राकरणिक हो जाता है झोर उसका प्रतिषिस्व रूप विषय 
प्रधान हा जाता है। प्रतिविम्ब-रूप अथ एक प्रकार से शअ्रप्रस्तुत 
विषय ही सा होता है | 
राम-चरन अवलंब बिन, परमारथ की श्यास। 
चाहत वारिद बूँद गहि, तुलसी” चढ़न ध्यकास ॥ 
ध्यान रखना चाहिये कि इसमें वाच्याथ स्देध प्रस्तुत ही 
रहता है, हाँ पह प्राकरशिक धअवश्य होता है, अप्रस्तुत प्रशंसा की 
भाँति यहाँ षाच्याथे कदापि अप्रस्तुत नहीं होता झोर न समासेक्ति 
की भाँति यहाँ प्रस्तुत विषय में अप्रस्तुत की प्रतीति ही होती है 
चरन इसमें प्रस्तुत में दी प्रस्तुत का प्रतिविम्ब रहता है। यहाँ ते 
केषल प्रस्तुत के प्रतिविम्ब रूप का ही पूर्ण प्राधान्य होता है श्रोर 
'निद््शना की भाँति प्रस्तुत एवं अप्रस्तुत दोनों का कथन झोर 
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उनमें एक रूपता एवं एकता का आरेापण भी नहीं होता | साथ 
गे ध्यान रखना चाहिये- कि इसमें व्यवद्दार से व्यवहार का पअध्यव- 
सान होता है किन्तु रुपकातिशयोक्ति में पदार्थों का ही शअध्यवसान 
होता है 
इन सब अलंकारों से इसीसछिये यह श्लंकार स्वतंत्र एव 
पृथक कद्दा गया है। ममस्मठ और विश्वनाथादि झआाचारयों ने इसे 
अपने ग्रंथों में नहीं दिया, अप्पय जी ने इसे इस प्रकार एक स्व- 
तंत्रालंकार के रूप में ही दिया हेः-- 
“बरण्य स्थाहणय वृत्तान्त प्रतिविम्बस्य पर्णनम्‌॥” 
अब हिन्दी के मुख्य आचायों में से केशव, भूषण ओर देव के 
छोड़ कर शेष सभी आाचायों ने इसे उक्त प्रकार ही दिया है, इससे 
ज्ञात होता है कि प्रायः सभी ने अप्पय जी के ही मतानुसार इसे 
माना है। दास ज्ञी ने लिखा है :-- 
*लत्ित, कह्यो जे! चाहिये, कहिय तासु प्रतिविम्ब ।” 
जसवन्तसिह्द ने भी यें ही दिया हे-- 

“तलत्वित, कह्यो कछु चाहिये, ताहदी को प्रतिविम्ब ।” 
मतिराम जी ने कुछ आर स्पष्ट करते हुये यों लिखा हैः-- 
“बन्य-चाक्ध के अथ के, जहँ केवल प्रतिपिम्ब । 
प्रस्तुत में चनंत, ललित, निर्मल मतिविधु-पिम्ब ॥ 

बस इसी लक्षण को प्यन्य सभी झाचार्यों ने भी दिया है, हाँ 
कुछ शब्दों का हेर फेर अवश्य है, किन्तु लक्तण एवं भाष सर्वथेष 
यही है । 

अब यदि हम विचार करें तो इसके दो रूप हो सकते हैंः-- 

१-शुद्ध लक्षितः--जहाँ ललित के साथ अन्य झलंकार न हो । 

२--संकीणं--जहाँ लत्लित की पुष्टि अन्य श्रलंकार से भी 
की जावे । 
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इसके अन्य मुख्यरूप यों हो सकते हैं: - 
१--सेदाहरणः--डउदाहरण के साथ जहाँ लल्लित हो । 
२--सदृष्टान्तः--द्ृष्टान्त के साथ जहाँ लत्लित हा । 
३--से|स्पेत्ता--उत्पेत्ञा के साथ जहाँ ललित हो । 
४--सलेकेक्तिः--लोकोक्ति के साथ जहाँ ललित है । 
४--सान्योक्ति--अन्येक्ति के साथ जहां लखित हो । 





विषादन ( विषाद ) 


जहाँ किसी अभीए्ट ( वस्तु ) की तो प्राप्ति न हो, परन्‌ डसके 
विपरोत ( विरुद्ध ) अथे ( या वस्तु ) का लाभ या प्राप्ति है| । 

ने।८:--इसमें यदि ध्यानपूर्वक देखा जावे ता पघिराध का ही 
तत्व प्रधान सा है, क्योंकि इसमें पाडिछुत अथ के पिरुद्ध अर्थ की 
ही प्राप्ति होती है । 


घध्र्थात्‌ जिस पस्तु के मिलने कीं इच्छा होती हे. वद्द तो नहीं 
मिलती, वरन्‌ उसके स्थान पर उसके घिपरीोत वस्तु की ही प्राप्ति 
होती हुई कद्दी या दिखलाई जाती है, ध्र्थात्‌ यहाँ इच्छा के पिरुद् 
ही फल मिलता है । 

यह भी यहाँ ध्यान में रखना चाहिये कि किसी श्भौष्ट ध्र्थ 
या फल की इसमें केचत इच्छा ही दिखलाई जाती या रहती है, 
उस इच्छा की पूर्ति के लिये उपयुक्त साधनों एवं प्रयलों के घिषय 
में कुछ भी नहीं कद्दा जाता किन्तु चंकि फल श्नभीण ( इच्छा के 
विरुद्ध ) दी मिलता है इससे यह धनुमान किया जा सकता है कि 
कदाचित साधन एवं प्रयत्न ऐसे ही थे जिनसे इच्छित पस्तु के 
विरुद्ध पस्तु की ही प्राप्ति हुई है, वे साधन उपयुक्त साधनादि के 
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पिरे।धी ही रहे थे, अथवा यह भी हा सकता है कि वे साधनादि सब 
उपयुक्तोचित ही रहे द्वों किन्तु किसी अद्वश एवं आकस्मिक देवी 
कारण से विरुद्ध फत्न की प्राप्ति हुईं हो | विषम पअलंकार में तो 
अभीणठ फल्न की प्राप्ति के लिये उद्योगों एवं साधनों का भी प्रदर्शन 
किया जाता है। 
रजनी जेहे, होइहे, प्रात, दिनेश-प्रकाश | 
कंज खिले पे छूटि हों, करि तेहि किये घिनास ॥ 
मम्मठ ओर विश्वनाथ ने तो इसे स्वतंत्र अलंकार नहीं माना, 
ओर इसे कुछ आचार्या ने विषम के ही अन्तगत कहा है, किन्तु 
ध्प्पय जी ने इसे स्वतंत्र एवं पृथक अलंकार भान कर उक्त प्रकार 
से ही लिखा हैः-- 
“इष्यमाण घिरुद्धार्थ संप्राप्तिस्तु विषादनम्‌॥” 
हिन्दी में केशव ओर देव के छोड़ कर प्रायः सभी अन्य मुख्य 
श्ाचारयों ने इसे अप्पय जी के ही मतानुसार लिखा है। भिखारी- 
दास, मतिराम, जसवन्त्सिद्द और लक्तिराम जी ने इसे विषाद के 
नाम से लिखा है, शेष सभी आचार्य ने इसे विधादन ही कहा है। 
भिखारीदास और जसघन्तसिह की परिभाषाये प्रत्तरशः समान 
हैं ( एक ही हैं )) कहना न होगा कि किसी एक ने दूसरे से 
लिया है । दास जी लिखते हैं:--- 
“से घिषाद, चित-चाह तें, उलटो कछु हे जाइ ।” 
इसी प्रकार जसवन्तसिदह्द भी लिखते हैं:--- 
से। विषाब, चित-चाह ते, उलटो कहु हे जाइ ।” 
मतिराम जी ने इसे ये दिया हैः-- 
“मन-इच्कछित के अथथ की, प्रापति जहाँ पिरुड़ । 
भूषण जी इसे यें लिखते हैं :-- 
“जहं चित-चाहे काज ते, उपजत काज पिरुद्ध ।” 
घा० पी० उ०--१७ 
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रामसिंह ने इसके लक्तण में यों लिखा हैः-- 
“इच्छित ध्मर्थ जबे नदि होड़ |? 

इससे ज्ञात होता है कि कदाचित आपके मतामुसार इच्छित 
झार्थ ( पदार्थ ) के पिरुद्ध श्रथ की प्राप्ति की आवश्यकता नहीं, 
केवल इच्छित अथ ही के न प्राप्त होना चाहिये, और किसी भी 
प्रकार के धझर्थ की प्राप्ति है सकती है, यह आवश्यक नहीं कि 
झभीणशार्थ के विरुद्ध फल्ल की ही प्राप्ति हो । 

बस यहीं हमें इस अलंकार के सम्बन्ध में एक दूसरी बात 
मिलती है, नहीं तो अन्य सभी मुख्य आचारयों, जैसे लक्तिराम, 
गेकुल, गेाविन्द, दृलह ओर पद्माकर आदि ने इसका उक्त लक्तण 
ही दिया हे । 

इसके कुछ अन्य झुपान्तर यों भी हो सकते हैं :-- 

१--जहाँ इष्टार्थ के समानाथ की प्राप्ति हो-- 

२--जहाँ इष्टार्थ के घिषमा्थ की प्राप्ति होः-- 

१--जहाँ न्‍्यूनाथ को प्राप्ति हो-- 

२--जहाँ आधिक अथ की प्राप्ति हो-- 

अब इस फल्न-प्राप्ति के हेतु का भी यदि प्रदर्शन कर दिया जावे 
तो हम डसे हेत्वाव्मक विषादन कद्द सकते हैंः-- 

३--हेत्वात्मक विषादः--१--विपरीत प्रयत्लादि से:-- 

२--घिन्नादि से 

३--दैवात्‌ः-- 

४--खूच्यः-जहाँ हेतु की छिपी हुईं सूचना ते हे। किन्तु पद 
स्पष्ट न हो । 

५--विशिष्टः--जहाँ किसी अभिन्नषणीयाथ की आशा की 
पूर्ति अनीप्सित एवं आाशा-विरुद्ध अर्थ को प्राप्ति दिखलाई जावे । 
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राज देन कहि, हे दीन वन, मेंहि न से दुख ल्ेश । 
तुम बिन भरतहि भूपतहि, प्रज॒हि प्रचंड कलेश ॥ 
अ्भीणाथ की इच्छा दो रूप में हो सकती हैः-- 
१--आत्मोत्पन्ना:--जहाँ किसी पदार्थ की इच्छा आप ही 
से ही। 
२--हेतूत्पन्नाः--किसी कारण वशात्‌ जहाँ इच्छा उत्पन्न हो | 
फल्न के भी दो मुख्य भेद हो सकते हैं-- 
१व्यक्व्याव्मक--जहाँ फल का प्रभाव डसी व्यक्ति पर पड़े 
जिसे वह इष्ट हुआ है । 
२--परात्मक--जहाँ फल का प्रभाव अन्य जनों पर पड़े । 
३-- दृात्मक--जहाँ दोने| पर फल्न का प्रभाव पड़े । 
४ -शि्लिए--जहाँ इलेष का भी योग हो । 
५--विधादाभास--जहाँ केवल आभास ही सा दिया गया हो। 





प्रदषण 

जहों किसी अभोष्ठ अर्थ की प्राप्ति बिना तदथ प्रयत्नादि के 
करने के ही हो जाचे, वहाँ प्रहषण माना जाता हे। 

ने5ः:--प्रहषण शब्द का श्रर्थ है :--प्र ( उपसग ) प्रकर्ष रूप 
से, बहुत ओर हृषण -- प्रसन्नता, जहाँ बहुत प्रसन्नता की प्राप्ति हो । 
पस्तुतः जब बिना कुछ प्रयल्लादि के ही किसी श्भीशयथथ की प्राप्ति 
हो जाती है तब महान द्ृर्ष प्राप्त होता है । ध्यान रहे कि यहाँ 
ध्रभीष्तता या इच्छा के साथ ही इष्ठार्थ के लिये पूर्ण उत्कंठा भी 
होनी चाहिये | एक प्रकार से उत्कंठा का इच्छा के ही अन्दर समा- 
वेश है, क्योंकि सब इंद्रियों के सुख देने वात्ते किसी पदार्थ की 
प्राप्ति या सिद्धि के लिये तद्थे पूर्ण संकल्प के साथ की हुई इच्छा 
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ही उत्कंठा है। इस उत्कंठा के साथ जहाँ किसी पदार्थ की इच्छा 
बिना किसी प्रयत्न के ही पूण हो वहाँ ह एवं आनन्द प्राप्त ही 
होता है। झब इसके कई रूप हो सकते हैं, किन्तु मुख्यतया इसके 
निम्ध भेद किये गये हें गा 
१--जहाँ जितनी एवं जैसी उत्कंठा रही हो, वहाँ उतनी ही एघं 
वैसी ही पस्तु की प्राप्ति हो। यह सास्य भाघष है। 
“गगन मआँधि घनश्याम, सरस सुघर उनये नये ! 
आये त्यों घनश्याम, जा हित उतकंठा रही॥ 
२--ज हाँ पॉच्छित एवं अभीष्ठ वस्तु से अधिक की प्राप्ति हो । 
फिरत लोभ कोडीन के, छाोछ बेलिवे काम । 
गेप-लक्लिन, पायोकठिन, महा इन्द्र मणि श्याम ॥ 
ले।टः-- ध्यान रहे कि इस रुप के दे। भेद हो सकते हैंः-- 
१--अ्प्रयल्लाव्मक--जहाँ फल की अधिकता के लिये कुछ 
पघिशेष प्रयत्न न किया गया हो ! 
२--सप्रयज्लाव्मकः--जहाँ कुछ थोड़े ही प्रयत्न से इशर्थ से 
शधिक को प्राप्ति हो । 
३--जहाँ पॉच्छित फल से कुछ ही न्‍्यून फल की प्राप्ति हो, 
झोर वह बिना प्रयत्न के ही हो । 
इसमें पूर्ण आन्नद्‌ तो नहीं होता, किन्तु कुछ दुष्ख भी नहीं 
हे।ता, घरन्‌ कुछ सुखद संतोष सा रहता है, धतः हम इस रूप के 
भी एक घिशेष रूप मान सकते हैं । 
३--जहाँ उपाय करते हुए प॒व॑ उसकी खोज करते हुए ही 
( बिना पूर्णापाय के हुए ही ) अभीष्र्थे की प्राप्ति हो जावे । 
पाती लिखी अपने कर सों दई त्यों 'रघुनाथ' बुत्ताय के धावन। 
श्यौर कह्यो मुख पाठ यों वेगि, कृपा करि आइये ध्याचत सावन ॥ 
भाँति अनेकन के सनमान के, दे बकसीस पठाये। बुलापन । 
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पायो न पोरि लो ज्ञान कट्ठा कहों, बीचहि श्राय गये। मनभावन ॥ 

ध्रप्पय जी ने ही विशेष रूप से इसे एक स्वतंत्र अलंकार मान 
कर उक्त लक्तणों एवं भेदों के साथ इसे पृथक दिया है, किन्तु मम्मठ 
शझौर विश्वनाथ आदि आचार्या ने इसे एक स्वतंत्र अलंकार माना 
ही नहीं । कुछ ्माचाय तो इसे समाधि नामी अलंकार का ही एक 
विशिष्ट भेद या रूप मानते हैं । 

हमारे हिन्दी के मुख्य आजारयों में से केशव झोर देव जी का 
छोड़ कर प्रायः अन्य सभी आाचाये इसे अप्पय ज्ञी के ही मतानुसार 
लिखते हैं । भिखारीदास ने लिखा हैः-- 

१--“जतन घनी करि थापिये, बाँछित ये ही साज । 

२--बाँछित थोरे।, लाभ बहू, देव-येाग ते झाज्ञ ॥ 

३--जञतन ढंढते वस्तु को, पस्तुदि आवे हाथ | 

जिधिधि प्रहषन कहठत हैं, लखि लखि कविता-गाथ ॥” 

झब देखिये अप्यय जी के भेद ओर ल्नत्तणः 

१--“उत्कंठिताथें संसिद्धिः बिना यत्न॑ प्रहरषणम । 

२ -वाब्क्ितादधिकाथरुप संसिद्धिश्व प्रहषणम ॥ 

३--यल्लादुपाय सिद्ध यर्थाव्साज्ञाइलाभः फतस्य थे ।! 

मतिराम जी ने भी थे ही भेद एवं लक्षण दिये हैं, ऐसा जान 
पड़ता है कि आपने अत्तरशः ही श्रप्पय जी के श्ले की का अनुधाद्‌ 
किया है।-- 

१--“जहँ उत्क॑ंठित अथ की, बिन उपाय ही सिद्धि । 

२-जहूं मन-इच्छित शअथे ते, अधिक सिद्धि मतिराम । 

३--जहाँ अर्थ की सिद्धि का, जतनहि ते फल होय॥” 

यहाँ तोसरे भेद में मतिराम ने झ्रपना मत स्घतंत्र दिया हैः 
झोर आपके विचार से जहाँ केवल यत्न से ही अथे-सिद्धि का फल 
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प्राप्त हो वहाँ तृतीय प्रहंषण मानना चाहिये, किन्तु हम देख चुके 
हैं कि जहाँ उपाय के खाजते ही फल प्राप्त हो जावे वहाँ तृतीय 
रूप माना जाता है, अतः स्पष्ट है कि मतिराम जी ने पूर्णतया 
ध्रप्पय जी का ही प्रकरण किया है। 
भूषण जी ने केघतल दूसरा ही रूप दिया है ओर शेष दो भेदों 
के सबंधा छोड ही दिया है :-- 
“जहूँ मन-वाँछित अरथ ते, प्रापति कछु अधिकाय ।” 
जसवन्तसिह ने भी ३ ही भेद उक्त रुप में दिये हैं।-- 
१--तीन प्रहषन, जञतन बिनु, वाँछित फल जे होइ | 
२--बाँछित हु ते अधिक फल, श्रम-बिन्न लहिये सोह । 
३--साथक जाके जतन कों, वस्तु चढ़ी कर सोइ ॥ 
लक्तिराम ने केवल पक साधारण एवं व्यापक परिभाषा ही दे 
दी हे ओर अन्य भेदों के लतक्तण न देकर उनका बस उदाहशरणों से 
समझता ही दिया है । 
“जासु जतन के सेध मन, वस्तु मिले अभिराम। 
बरनि प्रहषेन तीनि विधि, काधिद परमा धाम ॥” 
शेष सभी झआाचार्यों ने ( गेकुल, गेविन्द, रामसिह, दूलह 
शोर पद्माकरादि ने ) बस उक्त तीन रुपों के साथ पअप्पय जी के ही 
मतानुसार इसे लिखा है। किसी ने भी कुछ घिशेषता या घिचि- 
श्रता, जो यहाँ उल्लेखनीय हो, नहीं दिखतलाई । 
इच्छा ओर फल्त-प्राप्ति के समय के देखते हुए इसके निम्न भेद्‌ 
हों सकते हैंः-- 
१--तात्कालिक:--इधर तो इच्छा या उत्कंठा हुई और उधर 
घस्तु प्राप्त हो गई | 
२--समयान्तरात्मक--जहाँ इच्छा के उपरान्त कुछ समय 
सीतने पर इष्ट फल की प्राप्ति हो । 
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क--अदुपात्मक--जहाँ समय अटप ही क्गे । 

ख--दीघ या विलंवात्मक--जहाँ कुछ देर लगे । 

प्रयल्लादि में विचार से ये भेद होंगे । 

१--अप्रयत्ला--प्रयल्ल के बिना ही फत्त की प्राप्ति हो । 

२--प्रयल-घिचार--जहाँ प्रयल्ल की खोज ही करने में फल 
की प्राप्ति हो जावे । 

३--स्वव्पप्रथत्ला--केबल तनिक प्रयत्न से ही जहाँ इश्यार्थ की 
प्राप्ति हो । 

४--श्लिए - जहाँ इल्तेष की भी पुठ हो । 

५ - प्रहषंणाभास-- जहाँ प्रहषंण के भाव का आभास ही 
मात्र हो । 





अवज्ञा 


जहाँ एक व्यक्ति ( पस्तु या पदार्थ ) के गुण या दोष से किसी 
धन्य व्यक्ति ( वस्तु आदि ) में गुण या देष का संचार या समावेश 
न हो, वहाँ आवज्ञालंकार माना जाता है। 
काऊ सुमति न पाव ही, मरे कुमति के धंध | 
राखो भेत्ति कपूर में, हींग न होय खझुगंध ॥ 
इसके दो मुख्य रूप यों होते हैं: -- 
१--गुणात्मक--जहाँ किसी के गुण से किसी दूसरे में गुण न 
होवे । 
करि वेदान्त-पिच्नार हू, शठहि वघिराग न होय | 
रंच न सूद मेनाक भो, निशिदिन जल-निधि सोय ॥ 
२--दोषात्मक--जहाँ किसी के दोष से किसी दूसरे में दोष 
न ञ्ाया हो | 
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चंदन पिष व्यापत नहीं, लपटे रहत भ्ुजंग ॥ 
ने।5ः--ऐसा जान पड़ता है कि यह घलंकार खुसंग या कुसंग 
अथवा सम्पर्क साहचयें एवं सहयेग के प्रभाव के आधार पर 
स्थिर होता हुआ उससे कुछ पिशेषता रखता है, 'संगति से गुण या 
दोष गाते जाते हैं, इस सिद्धान्त के विल्लाम पत्त का दी यह प्रति- 
पादित करता है और इसीसे इसमें चमत्कार आता है। इस विचार 
से इसमें विराध, विचित्रता एवं आश्चर्यात्मक-वेजतक्तणय ही मुख्य 
प॒घ॑ मूल आधार के रुप में होता है। यदि विचार पूर्वक देखा जावे 
तो यह उठ्तास का प्रतिदन्दी या घिल्ोम रूप ही है । 
जहाँ संगति के प्रभाव से गुण या दोष का उदय हो पहाँ 
स्वभावाक्ति के आधार पर स्वाभाविक एवं लोक-प्रसिद्ध बात का 
स्थान होता हे आर यही स्वाभाविकता उसके चमत्कत एवं अतल्त॑- 
कृत करती है । 
प्रकति मिल्ले सित्ति जात, आहिर सकल जहान में । 
चंचल चित हे जात, इन चंचल श्यखियान में ॥ 
उक्त भेदों के साथ ही साथ निम्न रूपों पर भी पिचार करना 
चाहिये । 
१--श्लिए--जहाँ इलेष के साथ अपज्ञा रकखी जावे । 
२--अन्‍्योक्तिगर्भा:--जहाँ अन्येक्ति के साथ अवक्षा हो । 
३-आओरोपम्यात्मक--उपमा के साथ जहाँ अपक्षा होौ-- 
४७४--उस्पेज्ञागता--जहाँ उ्प्रेत्ना भी श्रवज्ञा के साथ हो । 
५--पिशिष्ट -जहाँ एक ही पसरुतु के गुणों का उसी चस्तु के 
धन्य गुणों ( दुगंणों ) में तथा डसके दोषों का उसी के गुणों में 
कुछ भी प्रभाष न पड़े । 
घघनल भाल-तत्त, गल गरत्त, लसत सीस कटि व्याल | 
हरत न हर-तन-दुति तद॒षि, नहि भव-दारुण ज्वात्त ॥ 
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नोट:--इसके द्वारा अनेक नीति विषयक क़ौतक या कुतृूहल 
किये गये हैं | 
मम्मठ और विश्वनाथ आदि आचायों ने हैँ 
किन्तु अप्पय जी ने इसे उल्लेख नामी अलंकार के * 
यों दिया है । 
“ताँभ्यां तो यदि न स्थातामवज्ञालंकतिस्तु सा” 
किन्तु उद्योतकार ने इसे पिशेषोक्ति का ही एक विशेष मेंद 
कहा है। हिन्दी के करेघल ३ ही आचार्यो ने इसे नहीं लिखा, वे हैं 
केशवदास, गेाकुल ओर देव जी । शेष प्रायः सभी मुख्य आचायों 
ने इसे स्वतंत्रालंकार के रूप में लिखा है। दास जी ने इसके ४ 
भेद यों दिये हैं।-- 
गुणापज्ञा--१--आरे के गुन ओर के, गुनन अचज्ा पाइ। 
देषषावकज्ञा--२--ओ रहि दोष न ओर के, दोष अवज्ञा सह ॥ 
फल्लाधज्ञा--३--जहाँ दोष ते गुन नहीं, यहो अचपज्ञा दास । 
फल्ावज्ञा--४--जहँ गुन ते दोषों नहीं, यहो अचपक्ञा वेस ॥ 
मतिराम ने इसे साधारणतया यों ही दिया है।-- 
ओरे के गुन-दोष ते, आओरे के गुन-दोष | 
जहँ न, अपकज्ञा तह कहत, कविजन बुद्धि भ्रदोष ॥ 
टीकाकार गुलाब कवि अपने वृहदूबनिता भूषण में लिखते 
हैं :-- 
“प्रिय बिनती अपराध लखि, रीक्की खिक्की न साय | 
अधपकज्ञा सुग्रुन सदोष करि, जहेँ गुन-देष न होय ॥” 
भूषण ने भी एक व्यापक परिभाषा इसकी यों दे दी है -- 
“झोरे के गुन-दोष ते, होत न जहँ ग़रुन दोष | 
यों हो जसपन्तसिद्द भी लिखते हैं, :-- 
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“होत अवज्ञा ओर के, लगे न गुन अरु दोस ॥” 
लक्तिराम ज्ञी ने केवल वे दो रूप|ही दिये हैं जिन्हें दास ने गुणा- 
बज्ञा एवं दोषावज्ञा के नाम से लिखा हैः-- 
१--जहाँ ओर के गुनहि सों, गुन न, अपक्ञा नाम | 
शोर दोष ते दे।ष नहि, लगे द्विधिध सुखधाम ॥ 
शेष सभी भ्रायायों ने और के गुण-देोष से ओर में गुण-दोष 
के न आने के ही प्रधान लत्तण के रूप में दिया है ओर इसके 
अन्य भेद या रूपान्तर नहीं दिये। गेविन्द, रामसिह, दूलह ओर 
प्माकरादि अप्पय जी के ही श्तलेक का अनुवाद कर दिया है। 
अधषज्ा के कुछ मुख्य रूप यों होते हैं । 
१-शुण से गुण होना 
२--गुण से दोष होना 
३-गुण का प्रभाव हो न पहना 
४-गुण या दोष का ही प्राप्त होना-- 
पियन सदा पय, काढ़ि जल, संतत संत मरात्त । 
५--दोषों का ही प्राप्त होना:-- 
पिये रधिर पय ना पिये, लगी पयेाधर जॉोंक ! 
६--देोष से गुण होना/--- 
७--दोष से दोष होना:-- 
८-संकीण - जहाँ अवज्ञा के साथ उसे पुष्ठ करने के लिये 
दृष्दान्त, उदाहरण एवं इतेषादि कोई अन्य अलंकार भी रक्‍्खा 
गया हो । 
६-प्रश्नातढ्मक--जहाँ पझस्वोकार उत्तर सूचक प्रश्न के साथ 
झवज्ञा हे! । 
१०--अवज्ञाभास--जहाँ अवज्ञा के भाव का श्याभास मात्र हो । 
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उल्लास 
जहाँ किसी व्यक्ति या वष्तु के गुण एवं दोष से किसी प्न्य 
व्यक्ति या वस्तु का गुण या दोष प्राप्त होता हुआ दि्खिलाया जाता 
है, वहाँ उल्लासालंकार माना जाता है। 
नोटः--यह अलंकार सम्पक-प्रभाव का प्रदर्शक ज्ञात होता है 
घोर उक्त अवपज्ञा नामी अलंकार का विलेम है। अवज्ञा में यह 
दिखलाया जाता है कि किसी के गुण एवं दोष का अन्य पर कुछ 
भी प्रभाव नहीं पड़ता, जोर सम्पर्क-प्रभाव से ग॒ुणं या दोष की 
उत्पत्ति नहीं होती, किन्तु इस पअलंकार में ठीक इसका उल्टा ही 
दिखेल्लाया जाता है, ओर “संगति ते गुण ऊपजै, संगति ते गुन 
जाय के सिद्धान्त की प्राधान्य एवं बल दिया ज्ञाता है। उब्लास 
शब्द का यहाँ भाघ है प्रबल सम्बन्ध” । 
यदि ध्यान पूर्षक देखा जाये तो इस अलंकार में कुछ अंशों 
तक में तों ध्यतिशय या शअध्युक्ति की और कुछ झंशों में अन्येक्ति की 
भी मात्रा रहती हैं, यद्पि ये स्वंथा बहुत ही गहराई पर श्योर 
छिपे हुये ढंग में रहती हैं ओर साथ ही गोणता भी लिये रहती हैं । 
इसके मुख्यतया ४ भेद या रूप माने गये हैं । 
१-गुण से गुणेत्पत्तिः-- 
साँचाई जग कहत है, सत्संगति गुन-खान । 
दई मुरतिकहि माधुरी, हरि के सुधाधरान ॥ ... -+-२० मं० 
२--देोष से दोषेत्पत्तिः--- 
तनिकहु करत न उर दया, घालत पेने सैन । 
पक्र भकुटि के संग में, पक्र भये हैं नेन॥ --२० में० 
३--गुण से दोषेत्पत्तिः-- 
राम राम सुगना रटत, पढ़त सिखाये छंद । 
या ही गुण के दोष ते, रहत पॉींजरे-बंद्‌ ॥ --र० मं० 
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४--दोष से गुणेत्पत्तिः-- 

सरसिञजञ लगत सुहावने, यद्पि लिये। ढकि पंक । 

कारी रेख कलंक हुं. लसत कलाधर शक ॥ --श० ना० 

नोटः--विश्वनाथ और मम्भठ जी ने इसे स्वतंत्र स्थान नहीं 
दिया, पंडितराज़ जगन्नाथ ने इसे अपने रसगंगाधर में काव्यज्लिग 
नामी झलंकार का एक विशिष्ट भेद सा दिखलाया है। काव्यप्काश 
के प्रसिद्ध शीकाकार ( उद्योतकार ) ने इसे विषमालंकार के ही 
आतगंत माना है । 

अप्पय जी के मतानुसार यह एक स्ववंत्र अलंकार है ओर 
उन्होंने अपने चंद्राल्नेक में ( एवं कुषलयानंदकार ने भी उन्हीं के 
समान ) इसे स्घतंत्र अलंकार मानते हुए ये दिया हैः -- 

“पकस्य गुण-दाषाभ्याम्ुत्तासेा उन्यस्य तो यदि” । 

ध्ब हिन्दी के मुख्य आचार्यों में से देव, आर केशव के छोड़ 
कर शेष सभी प्रधान आचाय इसे उक्त झप्पय जी के मतानुसार 
ही लिखते हैं, ज्ञान पड़ता है कि प्रायः सभी ने अ्रप्पय जी के ही 
इलेक का अनुषाद सा किया है | 

सिखारीदास ने दो स्थानें पर इसकी परिभाषा यों दी हैः-- 

१-गुन-ओगुन कछु ओर तें, ओर घरे उढ्लास । 

२--ओरे के गुन-दष तें, ओरे के गुन-दोष ॥ 

दास जी ने उक्त दूसरे दोहे के माने मतिराम जी से ही ज्यों 
का सवों के लिया है। मतिराम जी ने 'जे पंछित' लिखा है और 
दास ने कवि पंडित' बस इतना ही पअन्‍्तर दोनों में हे नहीं तो शेष 
सब पद या शब्द एक ही हैं। दास जी ने इस अलंकार के निम्न 
भेद दिखाये है न 


१ -“ओरे” के गुन ओर के, गुन पह्चित्ता उदलास । 
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२--“ओरे के गुन ओर के, दोष उत्तासे होत । 

३-डब्लासे जहँ ओर के, दोष ओर को दोष । 

४--दोष ओर के ओर को, गन उ्लासे लेखि ।” 

इनके बाद आपसे इसका एक संकर रूप भी दिया है :-- 

“अप्रस्तुत परसंस जहं, अरु अर्थान्तरन्यास | 
तहाँ होत अनचाहेहूँ, विधिध भाँति उठ्तास ॥ 

अर्यात्‌ जहाँ अप्रस्तुन प्रशंधा ओर अर्थान्तरन्याथ का संकर 
रूप होता है वहाँ आपही से आप अनेक प्रकार से उल्लास के 
रुप आा जाते हैं, अथवा उन दोनों अलंकारों के मिलाने से 
उठ्लास की भी उत्पति हो ज्ञाती है । 

भूषण ले भी इसे साधारणतया यों लिखा हैः-- 

“पकहि के गुन-दोष ते, ओर को गुन-दोष ।” 

घयोरे जअसपन्तसिह ने लिखा है--“गुन-ओगुन जब एकते 
आरे लहे उल्लास |” 

मतिराम ओर भूषण ने इसके चार रूप ( जिन्हें हम ऊपर 
दिखला चुके हैं, ओर जे दास के अनुसार प्रथम चार रुप हैं ) 
दिये हैं, ज्रसवन्तस्पिह्द ने केषत्ल एक ही रूप ( गुण से गुणोत्पक्ति ) 
दिया है किन्तु दीकाकार ने शेष रूप दिखला दिये हैं, ओर इन्हें दो 
भैदों में यों विभक किया हैः-- 

१--सम-क-शुण से गुणेत्पत्ति 

ख--दोप से दोषोत्पत्ति 
२--घिषम--क--शुण से दोषोर्पत्ति 
ख--दोष से गुणेत्पत्ति । 

लक्तिराम, गोधिन्द, गोकुल, रामसिंह, दूलह ओर पद्माकर 
धादि प्रमुल आचाये' ने भी इसके उक्त चार रूप उसी प्रकार 
दिखलाये हैं जेसे हमने ओर भिखारीदास ने दिखलाये हैं। 
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इसके निम्न रूप ओर भी यों हो सकते हैंः-- 

१--श्ल्लिष्ट--जहाँ इसमें श्लेप की भी पुटठ हो । 

२--अन्येक्तिगर्भा--जहां अन्योक्ति भी दी गई हो । 

३--द्वशन्ताध्मक--जहाँ द्वृष्टान्त से उल्त्तास को पृष्ठ किया 
गया ही ! 

४--उदाहरणात्मक--जहाँ उदाहरण से डउछ्लास के पुष्द 
किया गया हो । 

५४--माला--जहाँ गुणों एवं दोषों की माला हो | 

६ - विरुद्धाव्मक--जहाँ एक का गुण दूसरे में दोष और दूसरे 
का दोष किसी अन्य में गुण हो जावे । 

“स्वाती के पीयूरस, पिषधर में विष हाय । 

क--एक ही गुण जहाँ भिन्न भिन्न व्यक्तियों में कहीं तो गुण 
शोर कहीं दोष हो जावे । 

ख--कई वस्तुओं के गुणों या दोषों से किसी एक में गुण 
एवं दोष आा जाघें। 

विशिष्ट रूप--जहाँ स्थान, सभ्य एवं पात्र के अनुसार गुण एवं 
दोष, दोष एवं गुण बन जायें। गुणाः गुणजझेषुगुणा: भवन्ति-- 

रूपान्तर--जहाँ अपने अपने प्राबढ्य एवं प्राधान्य से गुण ओर 
दोष, दोष एवं गुणों में रूपान्तरित हो ज्ञावे । 

उद्लासाभास--जहाँ उल्लास का केवल शथ्ाभास ही हो | 


ने।टः-- उल्लास अलंकार असंगति के प्रथम रूप से कुछ मिलता 
है, दोनों में भेद यह है कि इसमें स्वभाव एवं गुण-दोष-सम्बन्ध 
प्रधान रहता हे किन्तु उसमें कार्य-कारण-सम्बन्ध ही पर ज़ोर दिया 
जाता है ।--सम्पादक 
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तिरस्क्रार 


जहाँ किसी गुणयुक्त विषय या वस्तु में किसी विशेष प्रकार 
के दोष की सत्ता देखकर उसका तिरस्कार किया जाता है, वहां, 
तिरस्कार अलंकार होता है। 

नेट :--तिरस्कार शब्द का थर्थ है घृणा के साथ निरादर 
करना ओर उसे दूर रखना या उससे दूर रहना। सदोष एवं नीच 
चस्तु से तो स्वभावतः ही घृणा उत्पन्न होती है और लोग डसका 
तिस्कार करते ही हैं, किन्तु जब किसी गुणयुक्त पस्तु में भी 
किसी विशेष दोष की कल्पना की जाती है ओर वह सत्य होती 
है तो उस वस्तु से भी घृणा या तिरस्कार होने लगता है। ध्यान 
रहना चाहिये कि किसी गुणयुक्त पदार्थ में जिस दोष को कल्पना 
की जावे वह सम्भव ओर सत्य ही सा जँचता हो, साथ ही वह 
कवि-प्रतिभात्पन्न एवं काद्पनिक भी हो, उसमें चमत्कार एवं 
चातुर्य भी हा, तभी वह काव्य में अलंकार के रूप से रक्ष्खा जा 
सकता है, अन्यथा नहीं । यह भी एक विशेष पिचारणीय बात है 
कि किसी गुणयुक्त वस्तु का तिरस्क्रत करने के लिये उसमें किसी 
बड़े विशेष दोष की ही सत्ता दिखलाना चाहिये। 

रंग भले, गुनह भत्ता, भले कनक के मान | 
मदकारी है दोष यह, कहत 'रसाल' प्रमान॥ रण० मं० 

इसे पंडित॒राज जगन्नाथ जी ने अपने रसगंगाधर में अचुज्ञा 
अझतलंकार का प्रतिदंदी माना है । हमारे हिन्दी के प्रमुख आचार्यो' 
ने इसे नहीं लिखा । इसके मुख्य भेद यों किये जा सकते हैं :-- 

समादर 

जहाँ किसी दोषपूण वस्तु में किसी ऐसे विशेष गुण की सत्ता 

प॒व॑ महत्ता दिखलाई जावे कि उससे उस घसु्तु के दोष छिप या 
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दब जाघें ओर उसके प्रति आद्र का भात्र जागृत हो उठे, वहीं 
तिरस्कार का विज्ञोम रूप सम्रादर नाम से एक दूसरा अलंकार 
माना जा सकता है। 
ने5ः--इसी का एक माला रूप भी, किसी सदोष वस्तु में 
कई गुणों के दिखाकर उसका आदर करने से हो सकता है। 
२--माला*--जहाँ किसी अच्छी वस्तु में अनेक दोष दिखता 
कर उसका तिरस्कार किया गया हो । 
केाक-शोकप्रद, पंकज-द्रोही ! अपशणुण बहुत चन्द्रमा तोही ॥ 
३--अन्ये।क्ति गर्भाः--अन्येक्ति के साथ जहाँ तिरस्कार 
घतलंकार हो । 
रूप रुचिर पर वणे घर, सुन्दर सुखद सुघास। 
चम्पा सुमन न सरस मन, आवत मधुप न पास ॥ 
४--श्लिए--जहाँ इल्तेष के साथ तिरस्कार अलंकार हो। यथा 
उक्त उदाहरण में । 
५--संकीणं--जहाँ तिरस्कार का भाष किसी अन्य श्रलंकार 
से पुष्ठ हो । 
&--अव्यक्त--गुणयुक्त वस्तु में दोष तथा उसके प्रति तिर- 
सस्‍्कार का भाव स्पष्ट रूप से शब्दों के द्वारा जहाँ व्यक्त न हों, 
वरन वह केवल सूचित हो किया गया हो । 


७- छव्यक्ता:--जहाँ दोष एवं तिरस्कार के भाष शब्दों के 
द्वारा सवंधा व्यक्त रहते हैं । 


तिरस्काराभास--जहाँ केघल कहने ही के लिये तिरस्कार का 
ध्ाभास सा दिखलाया जावे, वास्तव में तिरस्कार न हो । 
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अतंकार-पीयूष र७रे 
अनुज्ञा 


जहाँ किसी दोषपूण वस्तु की भी; उसमें किसी विशेष या 
उत्कृष्ठ गुण के जान या अनुमान कर, इच्छा की जाती है वहाँ 
घनुज्ञा अलंकार होता है। 
कहत द्रोपदी हे हरे |, देहु एक बरदान। 
रहे रंच दुख, जाहि ते, रहे रावरो ध्यान ॥ ._ --र० मं० 
अप्पय जी ने तो इसे एक स्वतन्त्र अलंकार माना है, किन्तु 
अन्य अआाचायों ने इसे विशेष नामी अलंकार का ही एक पिशिष्ट 
रूप कह कर लिखा है। मम्मठ ओर विश्वनाथ ने इसे अपने ग्रंथों 
में लिखा ही नहीं। हमारे हिन्दी के प्रधान आचार्यों में से केशव 
झोर देव ने ही इसे नहीं लिखा, शेष सभी।श्राचार्या ने इसे अपने 
अपने ग्रन्थों में अप्पय की भाँति एक स्वतन्त्र स्थान दिया है | मति- 
राम जी ने लिखा है -- 


/ ५ करत दोष की चाह जहेँ, ताही में गुन देखि | ” 

किन्तु इससे ते यही अर्थ निकलता है कि जहाँ किसी दोष 
की, उसमें किसी गुण को देखते हुए, इच्छा की ज्ञावे--न कि किसी 
सदोष पदार्थ की, उसमें गुणवत्ता देखकर चाह की जावे--जैसा 
ऊपर कहा गया है; वहाँ आझनुज्ञा होता है | मतिराम जी ने अत्तरशः 
'झप्पय जी के श्लोक का अनुवाद किया है :-- 

देषषस्थाभ्यथना5नुज्ञा तत्रेव गुण-दशनात्‌ ” 

भिखारीदास ने इसका लक्तण ओर भी अधिक विचित्र दिया 
है +--“ दोषहु में गुन देखिये, ताहि अनुज्ञा नाम | ?--इससे बस 
यही भाव निकलता है कि जहाँ किसी दोष में ही ( न कि दोषयुक्त 
चस्तु में ) गुण की सत्ता देखी जावे, वहाँ यह अत्लंकार होता है 
नकि जहाँ किसी दोष की, उसमें गुणवत्ता का देखकर, इच्छा की 
* ० पी० उ०--*ै८ 
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जावे | इस प्रकार विचार करने से ज्ञान पड़ता है कि उक्त दोनों में 
कुछ अन्तर हे । 
भूषण ने भी मतिराम के ही समान लिखा है :-- 
“ जहाँ सरस गन देखि के, करे दोष की होंस । ” 
झोर जसपघन्तसिह ने कुछ कुछ तो भिखारीदास के समान 
लिखा है, किन्तु कुछ कुछ मोलिक विशेषता भी रक्खी है :-- 
“ होत झनुझा दोष के, जे। लीजे गुन मानि। ? 
यहाँ आपके मतानुसार दोंष के ही गुण मान लिया जाता है, 
इससे भी इच्छा या दास आदि का भाष नहीं प्रगठ होता । 
ललिराम ने लिखा है :-- 
“ दोषदि में गुन लहन की, दोष-कामना धारि। ” 
गेकुल कवि ने इस अलंकार के लिखा ही नहीं, जेसा केशव 
शोर देव ने भी किया है। गोविन्द कवि, दुलह ओर पद्माकर ने 
इसके लक्तण मतिराम जी के ही मतानुसार दिये हैं, हाँ रामसिह 
ने इसका लक्तण राजा जसप्रन्तसिद् के ही मतानुसार लिखा हे। 
ने5ः--ध्यान रहे कि किसी दोष में ज्ञे गुण देखा जावे 
वह कवि-प्रतिभात्पन्न चमत्कार-चातुयंपूण तथा काव्पनिक हो 
हो, अन्यथा इसमें अलंकारिता द्ो न ञ्ञा सकेगी । 


ध्नुज्ञा के अन्य मुख्य रूप यों भी हो सकते हैं । 


माला--जहाँ किसी सदोष वस्तु में कई विशिष्ट गुणों की 
कदपना की जावे, अथवा जहाँ कई सदोष पदार्थ अपने एक 
घिशेष उत्कृष्ट गुण के कारण अभीष्ट हें। । 

एत्तेषात्मक--जहाँ अनुज्ञा में श्लेष की भी पुट दो । 

अन्योक्तिग्भो--जहाँ अनुज्ञा के साथ अभ्रन्योक्ति भी दी 
गई दी | 
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जहाँ किसी उत्तम वस्तु में भी कवि अपनी प्रतिभा से दोष 
दिखला कर उसमें फिर कोई विशेष गुण दिखलावे आयर इससे 
उसके प्रति इच्छा या प्रीति प्रकट करावे--वहाँ भी यही अलंकार 
मानना चाहिये । 

यदि इसी के साथ किसी श्रन्य अलंकार के रखकर इसकी 
पुष्टि की जावे तो हम उसे संकीर्ण अनुज्ञा कह सकते हैं। 

नेटः--अनुज्ञा का शअथ्थे है ज्ञो अंगीकार करने के लायक न 
हो उसे भी अंगीकृत करना । 

“रामहि चिते सुरेश सुज्ञाना। मौतम-शाप परम भल माना | 

उक्त उदाहरण में गोतम-शाप के अच्छा मानने का हेतु रूपी 
गुण स्पष्ट नहीं दिखलाया गया, अतः इसे हम लुप्त गुणानुज्ञा कद्द 
सकते हैं, ओर जहाँ गुण रूपी हेतु स्पष्ट रूप से दिया जाता है डसे 
हम शुद्धालुज्ञा कहते हैं । 

जहाँ सदोष चस्तु में किसी विशिष्ड गुण या बात ( हित ) 
का देख कर भी उसे यथार्थ में न अंगीकृत किया जाय, वरन 
उसका अनुकरण किया जावे, वहाँ अनुज्ञाभास ही कहना चाहिये । 

“कूबर ही पे लगें मन जे। तब कम्मर टोरि के हाँटी बँधावें | 

ने।5ः--अनुज्ञा का मूल भाव हैः--स्वीकार न करने येग्य 
चस्तु या बात का भी स्वीकार करना | 

-सम्पादक 





र्ावली 


ज्ञिन बातों, विषयों या वस्तुओं के परम्परा एवं न्याय (तक) 
के आधार पर एक ही साथ एक पिशेष क्रम के अनुसार रखना 
प्रसिद्ध है, उन्हें उसी क्रम से प्रकरणानुसार रखने में रलावली 
अलंकार की सत्ता मानी जाती है । 
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हे यदि विचार पूवंक देखा जावे तो इस अलंकार का आधार है 
ध्र्था एवं पदों में यथाक्रमता रखना । इस प्रकार इसे हम क्रम-चातुय 
या चमत्कारसूलक शपतल्तंकार कह सकते हैं। ध्यान रखना चाहिये 
कि यदि इसमें कवि-प्रतिभात्पन्न करपना एवं कल्ला का चातुर्य- 
चमत्कार न होगा तो यह अलंकारिता से शुन्य होकर कुछ भी न 
रह सकेगा । 

श्याम-प्रभा इक थाप, ज्ञुग उर जनि तिय के किये । 

चारु पंचसर-छाप, सात कुंभ के कंस पर॥ --का० नि० 


मम्मठ ओर विश्वनाथ आदि ने इसे अपने ग्रन्थों में नहीं दिया, 
वे इसे अलंकार ही नहीं मानते, किन्तु शअप्पय जी ने इसे यां लिखा 
है ओर एक स्घतन्त्र अलंकार माना है :-- 

“क्रमिक प्रकृतार्थानां न्‍्यासं रलावलोी विदुः ।” 

धर्थात्‌ प्रकृतार्थो का यथाक्रम न्यास ही रलावली का मुख्य 
लत्तण है । 

हमारे आचायों में से केशव, देव और भूषण के छोड़कर शेष 
सभी प्रमुख आचाय इसे अप्पय जी के ही मताचुसार लिखते हैं। 
मतिराम ने इसका लक्षण ठीक शभ्प्पय जी के ही अनुसार यों 


दिया है -- 


“ प्रस्तुत अर्थनि का जहाँ; क्रम ते थापन होय। ” 
ज्ञसवन्तसिह ने भी इसो प्रकार इसे लिखा है +-- 

४ रलापलि प्रस्तुत अरथ, क्रम तें ओरहु नाम | ? 
भिखारीदास ने इसका लक्तण यों दिया है :-- 


४ क्रमी वस्तु गनि पिद्ति जे, रखि राख्यों करतार । 
से। क्रम अपने काव्य में, रत्तावली प्रकार॥ ” 
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इससे यह विशेषता भलकती है कि प्रकृति के अनुसार ही 
चस्तुओं या पदार्था के काव्य में यथाक्रम रखना ( उनका पर्शन 
करना ) इस अलंकार का विशेष गुण है। यहाँ आपने नेसगिक 
वस्तु-क्रम के प्रधान माना है, न कि लेक-प्रसिद्ध वस्तुओं या 
विषयों ( अर्था या भावादिकों ) की यथाक्रम व्यवस्था को, जैसा 
शोर झाचाया का मत है। 


शेष सभो प्रमुख आचाय, जेसे लकराम, गेकुल्न, गेविन्द, 
रामसिंह, दूलह ओर प्माकर आदि इसे श्रप्पय ज्ञी के हो 
मतानुसार, उनके शोक का अनुवाद ही सा करते हुए, लिखते 
हैं किसी ने भी झपना कुछ विशेष मत इसके सम्बन्ध में नहीं 
प्रगण किया । 

नेटः--हम इसे दो रूपों में थों भी रख सकते हैं :-- 

१--वणय वस्तुओं के स्वाभाषिक क्रमानुसार-- 

२--कथनीय भाषों या अर्थों की यथाक्रमता के श्राधार पर । 
इनके अतिरिक्त हम इसके ये रूप ओर रच सकते हैं :-- 

१--धणय वस्तुओं के लेक-प्रसिद्ध ( लोकिक ) क्रम के अनु- 
सार । इस दशा में लेक-प्रसिद्ध (प्रचलित) परंपरागत यथाक्रमता 
एवं व्यवस्था का ही प्राधान्य रहता है । 


२--कथनीय भावषों एवं अथों के लोकिक कथन-क्रम या 
व्यवस्था के अनुसार । 


इस दशा में ज्ञिस प्रकार तक एवं न्याय के आभाधार पर लेक 
में भावों या अर्थो को परम्परा के अनुसार शिष्ठ लेग रखते हैं 
डसी क्रम या व्यवस्था की प्रधानता रद्ती है, न कि भाषों या अर्थों 
के उस स्वाभाविक क्रम की, जिस क्रम से वे स्वतः हृदय में 
उठते हैं । 
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इसमें तक शास्त्र में दिये हुए, एवं ताक प्रसिद्ध ( प्रचलित » 
शिष्ट जनों से निरमित क्रम या व्यवस्था का ही प्राधान्य झनिषार्य 
या आवश्यक दाता हैे। यह भी इसमें आवश्यक होता है कि 
कथित घस्तुशओं का स्वाभाविक क्रम अभंग रूप में ही चलता रहे | 





लेश 


जहाँ किसी वस्तु के एक छोटे से हिस्से में, सम्पूर्ण घस्तु में 
गुणों के होते हुये भी, दोष झोर किसी दोषपूर्ण पस्तु के किसी 
एक छोटे से भाग में गुण की कल्पना की जावे, पहाँ लेश अलंकार 
माना जाता है। 


कहीं कहीं किसी गुण में कुछ दोष ओर किसी दोष में कुछ 
गुण की भी कट्पना होने ग्रा किसी गुण को दोष झौर किसी दोष 
के गुण मान लेने पर भी लेश अलंकार मान लिया जाता है। 

चूंकि लेश शब्द का झथ हे, थोड़ा अंश या भाग, इसलिये 
प्रथम दी हुई परिभाषा ही विशेष रूप से मानने के येग्य है । 


इसके दो मुख्य रूप होते हैं :--- 
१--दोष में गुण की कटपना करना:-- 

पर घर पाल्चित दीन पिक, कारी तथा कुरूप । 

पे 'रसाल” मनमेहनी, रसना मधुर अनूप ॥ --र० मं० 
२--गुण में दोष की कब्पना।-- 

घन्धकार सब दूरि करि, दीपक करहु प्रकाश | 

सहज सनेही छे करहु, प्रिय पतंग को नाश ॥ --र० मं० 
मम्मठ झोर विश्वनाथ ने इस शझलंकार को शपने ग्रन्थों में 

स्थान ही नहीं दिया | वे इसे एक स्घतन्त्र अलंकार के रूप में नहीं 
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मानते | अप्पय जी ने इसे यों दिया है “लेशः स्थाहोषगुणयेगण- 
दोषत्वकव्पनम” ओर इसके दो रूप दिखलाये हैं। पंडितराज 
जगन्नाथ ने इसे व्याजस्तुति ( एवं व्याज निन्‍दा ) से प्थक करने के 
लिये लिखा है कि इसमें ज्ञिस अर्थ की प्रथम प्रतीति होती है और 
ज्ञा प्रथम कद्दा या दिखलाया जाकर स्पष्ठतया भासित होंता है 
उसके विपरीत अथ की प्रधानता कदापि नहीं होती, ओर कवि के 
ही प्रथम प्रदर्शित अर्थ या भाष के विरुद्ध अन्य झथ या भाव के ही 
दिखलाने का तात्पये होता है, किन्तु इसके विपरीत व्याजस्त॒ति 
( एवं व्याजनिन्दा ) में प्रथम प्रदर्शित अर्थ या साव के घिरुद्ध अर्थ 
की प्रतीति के उत्पन्न कराने का ही तात्पय प्रधान रहता है। 
अप्रस्तुत प्रशंसा ओर इस शलंकार में जे। अन्तर है घह् दोनों 
की परिभाषाओं के ही देखने से स्पष्ट हो ज्ञाता है । 
हिन्दी के सभी मुख्य आाचायों ने इस अलंकार के दिया है| 
केशव ने तो इसका लक्तण विलत्तण ही दिया है :-- 
“चतुराई के लेस तें, चतुर न समझे लेस । 
वर्णत, कवि-काघिद्‌ सबै, ताके 'केशव' लेस ॥” 
ध्र्थात्‌ जहाँ किसी भाव या अथ के किसी चातुरी के साथ 
ऐसे ढंग से रक़्खा जावे कि चतुर जनों के भी वह बहुत थोड़ा ही 
समझ पड़े । 


ध्र्थाव जहाँ किसी घिशेष भाव के गेपन-चातुय के साथ 
चमत्कार हो, वहाँ यद अलंकार होता है। इसकी ऐसी परिभाषा 
किसी ने भी नहीं दी । 
मतिराम ने अप्पय जी के ही मतानुसार इसके दो रूप दिख- 
लाते हुये, यों ल्तिख्ा है 
“जहाँ दोष, गुन होत है, जहाँ होत गुन, दोष । 
तहाँ लेस यह नाम कहि, बरनत कषि मति-तोष ॥7 


२८० अलंकार-पीयूष 


ठीक इसी प्रकार भूषण ञआयोर भिखारीदास ने भी लिखा है, 
शोर पश्चात्‌ या उत्तरकालीन अन्य सभी झआाचार्यो, जैसे लकछिराम, 
गेविन्द, रामसिह, ओर पद्माकर आदि ने भी ठीक इसी प्रकार इस 
शत्तंकार के रूप और लक्तण दिये हैं। इससे स्पष्ट हे कि इन सबों 
ने इसे अप्पय जी के चन्द्रालाक प॒व्वं कुबलयानन्द से ही लिया है। 


जसघपन्तसिह ने इसका लक्तण ( झोर इसके दो रूप भी ) तो 
घपह्दी दिया है, जिसे अप्पय के मतानुसार अन्य आचारया ने लिखा 
है, किन्तु इसे आपने लेश के स्थान पर “त्लेख” की ही संज्ञा दी है, 
कदाचित्‌ ऐसा आपने ( या आपके ग्रन्थ के सम्पादक या लेखकों 
ने ) लेष ( लेख ) के ही ग्राधार पर किया हे। 


केघल गे।कुल कषि ने ही इसे अलंकार के अपने भ्रन्ध में 
स्थान नहीं दिया | दूलह जी ने इसके ४ रूप द्खित्ताये हैंः-- 
“गुनमाँहि दोष, दोष में गुन, गुने में गुन, 
दोष में सुदोष थापे लेश के हत्तास है ।” 
श्र्थातः--१--शुण में दोष-स्थापन २--दोष में गुण-स्थापन। 
३--गुण में गुण-स्थापन ४--दोष में दोष-स्थापन । 
इस प्रकार आपने दो रूप अर्थात्‌ नं० ३ शझोर नं० ४ नितान्त 
ही विचित्र श्रोर सबसे निराले दिये हैं । 
देव ज्ञी ने भी इसका लक्तण पघिल्त्तण ही दिया है, हाँ, पद्द 
कुछ कुछ केशव के दिये हुये लक्षण से मिलता ज्ञुज़ता सा जान 
पड़ता हैः-- न्‍ 
४ ग्रगट अरथ जहूँ लेस करि, कोजे तांहि निमूढ़ । 
त्तेस कहत तासों सुकषि, जे बुधि बत अआरूढ़ ॥” 
धर्थात्‌ जहाँ प्रगंट या स्पष्ट धअर्थ या भाष ( षाक्याथ ) को 
लेश के दारा ( कदाचित्‌ भाव-संगोपन-चातुय के द्वारा ) निमूढ़ 


धलंकार-पीयूष श्पर्‌ 


किया जावे, वहाँ लेशालंकार होता है। इस परिभाषा से भी 
मूलतः घही भाष झलकता है, जे! केशव की परिभाषा से पर्थात्‌ 
इस झलतंकार का आधार भाष-संगेपन-चातुर्य ही है। 
भामह ने इसे नहीं लिखा, वे इसे तथा हेतु, सूच्तम ओर वार्ता 
का भी अलंकार नहीं मानते, क्योंकि इनमें वक्रोक्ति नहीं होती । 
दंडी ने इसे लव के नाम से लिखा है। 
नेकर:--इसके निम्न रूप ओर किये जा सकते हैं :-- 
१--शुद्ध--जिसमें और कोई सो अलंकार न हो । 
२--संकीणः--जिसमें लेश के पुष्ट करने के लिये अन्य 
अलंकार भी हों-- 


१--अन्येक्तिगर्भा--जहां अन्येक्ति की भी पुठ हो । 
सुफलद, सरस पियूष मम, सुन्दर, सुखद, सुवास । 
हित कर भल्ने “रसाल” पे, कछु कठिनाई पास ॥ 
२--अप्रस्तुत प्रशंसात्मका-- 
रूख रूख के फलन के, लेत स्वाद मधु छाक। 
बिन इक मधुरी बानि के, निधरक डोत्त न काक ॥| 
३-जडदाहरणात्मकः-- 
सग॒ुन देत गुन एक यह, अवगशुन युत है काक । 
इसी प्रकार इसके साथ, उपमा, श्लेष ओर उत्पेत्तादि अन्य 
अलंकारों के भी रखकर इसके कई रूप रचे जा सकते हैं। 
४--श्लेषात्मकः--यथाः-- 
द्वितकर सुन्दर सरस अति, ज्ञीवन-प्रद्‌ घनश्याम | 
मेरपत्त नहि घरत हा, मेारपत्तथर नाम ॥ 
४--केशाभास--जहाँ दोष झोर गुण में गुण झोोर दोष का 
शाभसास मात्र ही दिखलाया जावे, पास्तव में वेसा न है। । 
६---प्रश्नात्मक--जहाँ लेश के सप्रश्न रक्खा जावे । 





श्ष२ अलंकार-पीयूष 


मुद्रा 


जहाँ प्रस्तुत अथ वात्ते पदों या शब्दों से किसी पिशेष सच्याथ्थ 
( सूचनीय ञअथथ ) की भी सूचना दी जावे, पहाँ मुद्रालंकार होता है। 


ने।टः--ध्यान देने की बात है कि जिस प्रकार श्लेषालंकार में 
शब्दों के दो या अधिक अर्थ होते हैं उसी प्रकार इसमें भी । इस 
अत्तंकार में भी दयार्थंक शब्दों का प्राधान्य रहता है। हाँ, यह 
है कि श्लेष में शब्दों के दो से भी अधिक अर्थ (कभी कभी) होते हैं 
घोर एतदरथे उसमें अनेकार्थवाच्री शब्दों का ही संगुफन या संगठन 
(संयोजन) होता है, किन्तु इस अलंकार में प्रायः ऐसा नहीं होता, 
घरन इसमें केवल दृया्थक शब्द ही प्रधानता के साथ दिये जाते हैं। 
साथ ही इसमें यह विशेषता ओर होती है कि सूच्या्थ ही को 
इसमें प्रधानता दी जाती है न कि घाच्याथ को, ध्यर्थात्‌ शब्द किसी 
ध्र्थ-विशेष की सूचना देने की ही क्षमता या योग्यता रखता है 
उसके लिये यह झनिवाय एवं आरावश्यक नहीं कि वह दूसरा अर्थ 
भी देवे ओर बह श्लिष्ट ही हो । यदि बह किसी भी प्रकार किसी 
धर्थ-पिशेष की सूचना दे सकता है तो पर्याप्त है । 





आअप्पय जी ने इसी ही बात पर जोर दिया है आर स्पष्टतया 
लिखा है कि सूच्यार्थ की सूचना ही देना मुद्रा का कार्य है :-- 
“४ सृच्याथ सूचन मुद्रा प्रकृतार्थपरेः पदेः 


इसमें पद या शब्द अपना प्ररृतार्थ भी देते रहते हैं श्योर साथ 
ही किसी पिशेष सूच्या्थ की भी सूचना देते हैं । पेसा श्लेष में नहीं 
होता । मम्मठ ओर विश्वनाथ आदि अन्य मुख्य आचार्या' ने इसे' 
अपने ग्रन्थों में एक स्थतन्त्र श्रलंकार के समान स्थान नहीं दिया, 
वे लेग इसे लिखते दी नहीं । 


अलंकार-पीयूष रपझे 


केशवदास, भूषण झोर देष जी के छेाड कर हिन्दी के प्रायः 
अन्य सभी प्रमुख आचार्योा ने इसे बिल्कुल अप्पय जी के ही 
मतानुसार लिखा है, कद् सकते हैं कि सबों ने प्रायः अप्पय के 
इत्ताक का अजुधाद ही कर लिया है। हाँ, कुछ आचार्यो' ने इसमें 
कुछ थोड़ी सी विशेषता भी दिखलाई है। भिखारीदास जी लिखते 
“ ओोरो झर्थ कषित्त को, सब्दों छुल व्यवहारु। 
झलके नामक नाम गन, मुद्रा कहत खुचारु॥ ”? 


इससे ज्ञात होता हे कि इसमें शब्द-छुल ( वाक्‌ छल ) का भी 
व्यवहार किया जाता है, किन्तु जहाँ ऐसा होगा पहाँ वाक्‌ छल- 
गत मुद्रा कही जानी चाहिये। मतिराम ने इसके लक्तण में सूच्याथ 
की सूचना का.भाष स्पष्ट रूप से नहों दिया । 


४ प्रकृति अर्थ पर पदनि सों, शुद्ध प्रकाशत अर्थ । 

मुद्रा तासों कहत हैं, कषि मतिराम समर्थे॥ ” 

जसवन्तसिह ने लिखा है--“ मुद्रा प्रस्तुत पद पिचे, ओरे 
ध्र्थ प्रकाश । ” किन्तु इस प्रकार इसमें ओर श्लेष में काई भी भेद्‌ 
नहीं रह जाता | यहाँ झ्रावश्यकता है कि खुच्याथ की सूचना का 
भाष स्पष्ट रूप से ओर रख दिया जावे | 


गेकुल कवि की परिभाषा, जे। ठीक अप्पय के श्लेकाजुसार हे, 
बहुत स्पष्ट है +-- 
४ घूच्य अर्थे-सूचन जहाँ, प्रकृति अथथ में होय । ” 
गे।विन्द ने जे। लक्तण दिया हे पद्द कुछ बहुत स्पष्ठ नहीं है । 
८४ प्रकृति अर्थ में मिलहि पद, ओरहु नामप्र कास |” 
दूलह कवि ने “ प्रस्तुत पदन में, अरथ ओर खलाजि कहै, 
मुद्रा लहे लक्तण में लात्तारथ पोहे हैं । 


श्दछ अलंकार-पीयूष 


यों लिखकर यह दिखिलाया है कि इसका सम्बन्ध लाक्ष्याथ 
( लत्तणा सम्बन्धी अथे ) से भी है। शेष सभी प्रमुख आाचायें' 
जैसे लक्तिराम, रामसिह, झर पद्माकर शभ्ादि ने केवल अप्पय जी 
के श्तलेकक का पअनुधाद ही कर दिया है। 


ने5ः--कभी एक वाक्य या वाक्यांश भी किसी विशेष सूच्या्थ 
की सूचना देता है, ऐसी दशा में हम कह सकते हैं कि वहाँ 
वाक्यगत मुद्रा है, इस प्रकार विचार करने से मुद्रा के दा मुख्य रूप 
हो जावेंगे-- े 

१--शब्द्गवा--इसे हम ऊपर दे चुके हैं। 

२--घाक्यगता--जहाँ केाई घषाक्य या वाक्यांश किसी विशिष्ठ 
सूच्याथ की सूचना दे । 

जहाँ इसका सम्बन्ध लक्तणा से होगा पहाँ लाक्षणिक मुद्रा 
शोर जहाँ व्यंग्य या व्यंजना से इसका सामंजस्य होगा वहाँ व्यंग्य 
मुद्रा कह सकते हैं। जिस प्रकार श्लेषालंकार की पुठ अन्य सभी 
खलंकारों में न्‍्यूनाधिक रूप से दी जाती या दी जा सकती हे 
उसी प्रकार मुद्रालंकार की भी पुट प्रायः अन्य सभी अ्र्थालंकारों 
में भी न्यूनाधिक रूप से दी जा सकती है, ओर इसलिये हम इसे 
एक व्यापक रूप वाला अतल्तंकार मान सकते हैं । 


ने।ट:--ध्यान रहना चाहिये कि इसमें यही विशेषता हे कि 
प्रस्तुत पथ या भाव के साथ ही साथ, ( जे। सवथा प्रधान एवं 
मुख्य ही रहता है) किसी दूसरे अर्थ या भाव की भी सूचना दी 
ज्ञाती है। कहीं ते यद स्पष्ट ओर कहाँ यह गुप्त ही रहता है।. 
यद्द सांकेतिक भाव कषि के आआाभीष्ट और धनभीष्ठ दोनों रूपों में 
भी हो सकता है। 


घतलंकार-पीयूष श्प्प 
तदगुण और पू्वरूप 


जहाँ काई पस्तु अपने गुण के त्याग कर किसी समीपचर्ती 
उत्कूष्ठ एवं विशिष्ट गुण वाली अन्य वस्तु के गुण के ग्रहण करती. 
हुई दिखलाई जाती है वहाँ तदुण अलंकार माना जाता है। 


नेटः--ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ अपने गुण का त्यागना 
आर दूसरे के गुण का अहण करना ही आवश्यक है । यद्‌ ऐसा 
. नहीं है तो वह तदुण का शुद्ध रूप नहीं है। यदि कहाँ कोई 
वस्तु किसी वस्तु से प्रतिबिबित होकर उसी के समान गुण वाली 
दीखती या ज्ञान पड़ती है तो वहाँ शुद्ध तहुण न हो कर डसका एक 
विशिष्ट रूप ही माना जा सकता है। जैसे श्वेत वर्ण का निमत्त 
शोीशा उसी रंग का दिखाई पड़ता हे जिस रंग की कोई वस्तु 
उसके पास रकक्‍खी होती है शोर उसका प्रतिबिस्ब उस पर पड़ता 
' ता है। ऐसी दशा में कई बातें हो सकती हैं, या ते वहाँ भ्रम हो 
सकता है, या यदि सब परिस्थितियाँ ज्ञात हैं ता उद्मेज्ञा का कुछ 
भाव है। सकता है, या उपमा की कुछ झलक हो सकती है या 
बिम्बप्रतिबिम्ब भाव के आधार पर अन्य अलंकार हो सकता है । 
ऐपेसा जान पड़ता है कि कवियों एवं आचार्या ने इस अत्तंकार के 
लत्तण पर विशेष विचार न करके जहाँ कोई वस्तु अपने निकट्वर्ती 
अन्य किसी पस्तु के गुण का अ्रहण करती सी जान पड़ती है 
( चस्तुतः वद्द न तो अपने गुण के ही छोड़ती है, क्योंकि वह गुण 
स्वाभाविक होकर ज्यों का त्यों ही बना रहता है, ओर न अपने 
निकव्वर्ती वस्तु के ही गुण का यथार्थ में ग्रहण करती है ) वहाँ 
इस पध्यलंकार के मान लिया है । 


गई पिशद्‌ रँग रूचि रई, भई अरुन छवि नोल | 
ले मुकता कर में करति, तू मंगा का मोल ॥ 


श्८द अलंकार-पीयूष 


यहाँ एक मुक्ता किसी नायिका के रक्त कमलवत हाथ में रक्खा है 
ओर इससे उसमें कर का रंग प्रतिबिबित हो रहा है जिससे वह रक्त 
चरण का होकर मूंगा सा प्रतीत होता है। यह बात नायक या दर्शक 
के ज्ञात भी है । यहाँ स्पष्ट है कि मुक्ता ने अपनी स्थाभाविक श्वेतता 
त्यागी नहीं, चह उसमें उपस्थित हे, हाँ उस पर रक्त कर का केवल 
प्रतिबिब पड़ रहा है ओर इसीसे वह रक्त वण का हो कर सृ गे सा 
ज्ञात होता है, मुक्ता ने रक्त कर की लालिमा को ग्रहण भी नहीं 
किया, वह वस्तुतः लाल नहीं हो गया, केवल प्रतिबिम्ब के पड़ने 
के कारण वह लाल मूंगेसा दीखता है, ओर ऐसा लगता है माने 
'बह मूंगा ही है । ऐसा होने पर भी कवियों ने यहाँ तहुण ही माना 
है, पस्तुतः इसे हम प्रतिबिबित तदुण कद सकते हैं और ऐसा ही 
कहना उचित भी जँचता हे । 

मम्मट जी ने लिखा हैः-- 


“स्वप्तुत्खज्य गुण येगाद्त्युज्वल गुणस्ययत्‌ । 
वस्तु तदुणतामेति, भगयते स तु तदुणः ॥” --का० प्र० 


पिश्वनाथ ने भी इसी प्रकार लिखा है :-- 
“तदुणः स्वगुणत्यागादत्युत्कष्ट गुणगहः । 

ध्रप्पय जी ने केवल एक ही शब्द बदल कर इसी पंक्ति के ज्यों 

का त्यों रख दिया हे । 
“तदुणः स्वगुणत्यागादन्‍्यदोीय गुण ग्रहः ।”” 

केशव और देव जी के छोड़ कर शेष सभी प्रमुख ध्याचार्यों ने 
इसे उक्त रूप में ही लिखा हे । भिखारीदास ने इसकी दो परिभाषायें 
ये दी हैं :-- 

१--“अ्लंकार तदुण कहो, संगति-गुन गहि लेत |” 

२--तदुन, तज्ञि गुन आपनो, संगति-गुन गद्दि ल्ेत ॥ 


घतलंकार-पीयूष श्ष्छ 


3 झलक 

मतिराम ने इसका लक्तण बहुत ही संकीर्ण रूप में त्ेकर इसे 
केवल वर्ण या रंग पर ही आधारित माना है।-- 

“जहाँ आझपनो रंग तजि, त्ञेत ओर को रंग ।” 

नेटः--अन्‍्य आचारयों ने भी शुण से यहाँ रंग का ही अर्थ 
'लिया है। रा 

भूषण जी ने मतिराम जी की उक्त पंक्ति में त्तेतः के स्थान पर 
'गहे! पद रख कर शेष का उसी तरह रख दिया है।-- 

जहाँ आपने रंग तज्ञि, गहे ओर के रंग । 

जसघन्तसिद्द जी की पंक्ति और दास जी की पंक्ति में आत्तरशः 
साम्य एवं एक रूपता ( एकता ) है, अन्तर केवल यही है कि दास 
जी क्तेत' पद रखते हैं ओर सिंह जी लेइ' रखते हैं । 

“तदुन, तज्ि गुन आपने, संगति के गुन लेइ ।” 

बस इसी लक्तण के शेंष सभी प्रमुख शआाचारयों ने भी अपने 
अपने ग्रंथों में लिखा है, किसी ने भी कुछ विशेषता नहीं दी | 

लेटः--ध्यान रखना चाहिये कि उल्लास एवं अवज्ञा अलंकारों 
में गुण का अथथ रंग नहीं लिया जाता, परन्‌ धर्म एवं दोष का 
विल्लेाम अर्थ लिया जाता है, यही इनमें अन्तर है। किसी किसी 
शाचाय॑ ने इसमें रंग के साथ रस, रूप, एवं गन्धादिक गुणों को 


भी रक्‍्खा है । ह 
-सम्पादक 





पूव हे 
जहाँ काई पस्तु अपने गुण के त्याग कर किसी अन्य समीप- 
वर्ती पस्तु के गुण को अहण कर त्ते छोर फिर उस ग्रहीत ग्रुण के 
छोड़ कर पुनरेव अपने ही ९ पू् वाले ) गुण का ग्रहण कर ल्ते 
यहाँ पूर्वरूप माना जाता है। यहाँ भी रूप का भञ्र्थ गुण दी लिया 
गया है| 
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कह सकते हैं कि तदुण में परगुण का ग्रहण ओर इसमें परगुण- 
ग्रहण के अनन्तर पुनरेष स्वगुण के ग्रहण का प्राधान्य रहता है, 
तदुण का यह कुछ अंश में विल्लेमरूप सा हो माना ज्ञा सकता है। 
यदि अपना हो शुण फिर न ग्रहण करे घरन्‌ किसी अन्य ( दूसरी ) 
वस्तु के गुण का ग्रहण किया जावेगा तो यह अलंकार न होकर 
पूर्वाक्त तदुण ही रहेगा । 

ध्रप्पय जी ने इसे एक स्वतंत्र अलंकार माना है, किन्तु मम्मट 
शोर पिश्वनाथ ञआादि इसे तदुण का ही एक विंशिष्ट रूप मानते हैं 
शौर इसी से वे इसे एक स्वतंत्र अलंकार के समान पृथक नहीं देते । 

धअप्पय जी ने पूर्वरूप का लक्षण यों दिया हैः-- 

१--“पुनः स्वगुण-संप्राप्तिः पूवरूपमुदाह्मम्‌ ।” 

२--“ पूर्वाषवस्थानुव्नत्तिश्व विक्ते सति वस्तुनि ॥” 

इस द्वितीय भेद से ( जहाँ किसी वस्तु की पिकृतावस्था के 
पश्चात्‌ उसके पूर्वावस्था की अनुव॒त्ति दिखत्लाई जावे पहाँ पूष 
रूप का द्वितीय रूप होता है ) यह ज्ञात होता है कि गुण -प्राप्ति में ही 
यह झ्लंकार ( एवं तदुण घ्रत्ंकार भी ) नहीं होता घरन अचबरस्था, 
दशा एवं परिस्थिति की अनुवृत्ति में ( तथा तदुण के लिये दशा 
ग्रहण या परिषतंन में ) भी यह ध्यलंकार होता है । 


दास जी ने पू्वेरूप का लक्षण यों दिया हैः-- 
“पाये पूरब रूप फि ४ स्वगुन सुमति कह्दि देत ४” 
मतिराम, भूषण, जसवन्तर्सिंद ओर लक््राम ने पूर्वरूप के 
स्वतंत्र रूप में नहीं दिया । कहना चाहिये कि उन्होंने इसे किसी भी 
रुप में नहों दिया, इसका नाम भी उनके ग्रन्थों में नहीं पाया ज्ञाता । 
गापिन्द कवि ने यों लिखा हे ओर इसके यों आपने दे भेद धहयप्पय 
जी के समान दिये हैं :-- 
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१--“बहुरि मिले गुन आपने, जहाँ ध्यान के संग । 

२--वस्तु पिनासेहू बहुरि, तरह पीछली होइ ॥” 

ध्पय जी के द्वितीय भेद में पूर्वांवस्था की अलुवृत्ति का | 
यथार्थता के साथ यहाँ नहीं, घरन्‌ इससे यही ज्ञात होता है 
जहाँ काई घस्तु पिनष्ठ होकर फिर पूर्व की भाँति उत्पन्न हो जावे 
वहाँ ही पूर्वरूप होता है। इस विचार से इसे हम पूर्व रूप का एक 
स्वतंत्र या विशेष भेद मान सकते हैं। 

गोकुल कवि ने पू्वरूप का एक ही भेद दिया हैः-- 

“तज्ि झोरन को गुन जहाँ, गुन अपनेई लेत ॥” 

रामसिह ने भी पूर्षे रूप के दे भेद दिये हैंः-- 

१--“रूप शान के ल्ेइ, तजि फिर निजञ्ञ रुपहि लहै। 

२--बिगरी पस्तु पही रँग रहे, पूरब रूप दूसरो कहै ॥ 

इन दोनों ही भेदों में झ्पनी अपनी विशेषतायें है, प्रथम में तो 
गुण के ( त्यों ही अवस्था या दशा के स्थान पर ) या रंग के स्थान 
पर ( जैसा मतिराम ने तदुण में त्तिखा है ) आपने रूप को ही 
प्रधानता दी है, ओर दूसरे में वस्तु के पिनाश होने तथा उसके रंग 
के अपरिषतित रहने पर ज्ोर दिया गया हे | दुलह ने लिखा हैः -- 

१--“फेरि पावे स्थगुण पूरब रूप रहे है ।” 

२- दूसरो पूरब रूप मिटे ना मिठाये'****' 

यहाँ दूसरा भेद बहुत पिस्तृत हैं, ओर यह प्रगठ करता हे कि 
जहाँ वस्तु या वस्तु सम्बन्धी अन्य मुशादि का पिनाश न हेः, पहाँ 
द्वितीय पूर्व रूप होता है, इस प्रकार इसमें अन्य लक्षणों से भिन्नता 
या ऋुछ विशेषता भा जाती है। पद्माकर जी ने ठीक गाघिन्द जी 
के ही अनुकूल लिखा है और कदाचित्‌ उनके श्लेक का अनुवाद 
ही कर लिया हैः-- 
ध्य० पी० उ०--१६ 
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१--पूरब रूप गये खुगुन, फेर लहे कर लेत । 
२--पस्तु नसिहँ पिछली दसा, दोय खुपूरब रूप । 


दूसरा भेद अप्पय जी के आधार पर धराधारित तो अवश्य है 
किन्तु पद बिलकुल उसी के समान या वही नहीं है, दोनों में स्पष्ट 
अन्तर है ओर हम उसे गेाकुल के द्वितीय रूप में दिखला भी 
चुके हैं । 


नेाटः--ध्यान रखंना चाहिये कि इसमें ओर उल्लास नामी 
अलेकार में भेद है, यद्यपि यों देखने से दोनों में कुछ श्न्तर नहीं 
जान पड़ता । उल्लास घलंकार ते वहाँ माना जाता है जहाँ किसी 
वस्तु के गुण से ( उसके देखने एवं अनुकरणादि करने से ) किसी 
दूसरी पस्तु में गुणात्पत्ति होती दे, दूसरी घस्तु में ठीक उसी गुश की 
उत्पत्ति का होना आवश्यक एवं अनिषाय नहीं, जे! गुण उसमें किसी 
धन्य पस्तु से सूचित किया गया है| उल्लास में सत्संग एवं उप 
देशादि से भी शुणात्पक्ति होती है, किन्तु यहाँ सम्पक से ही गुण 
का ग्रहण होता है ओर दोनों वस्तुओं ( जिसका गुण अन्य पस्तु में 
ज्ञाता है और पद अन्य पस्तु जिसमें दूसरे का गुण सम्पक के प्रभाव 
से आता है) के गुण एक ही होते हैं। यह भी सम्भष है कि 
उद्तास के द्वारा किसी पस्तु के गुण से प्रभावित है| कर किसी 
ध्पन्य पस्तु में उस वस्तु के प्रभावकारी गुण के समान अन्य गुण 
की भी उत्पत्ति हो, किन्तु यहाँ ऐसा नहीं हे! सकता। यहाँ गुण 
शब्द का अर्थ पिशेष रूप से रूप, रस, गंध, एवं रंग आदि ही हे, 
किन्तु ऐसा उठलास में नहीं है । उल्लास में गुण शब्द्‌ का तात्पय 
चारित्रिक गुणों से ही है । यही इन दोनों में अन्तर डालने वाली 
मुख्य बाते हैं । 
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इसके अन्य घुख्य रूप यों भी होते या हो सकते हैं :-- 


१--जहाँ कोई पस्तु कई वस्तुओं के गुणें के ग्रहण करे आर 
इस प्रकार एक विशेष गुण वाली बन जावे | 
अधर घरत हरि के परत, झोठ, दीठि, पठ-ज्येति । 
हरित बाँस की बांखुरी, इन्द्र धनुष छवि होति ॥ 
जहाँ काई वस्तु वास्तव में अपना गुण छोड़कर अपने निकढ- 
वर्ती किसी आअन्य वस्तु का गुण यथाथ में ग्रहण करतल्ते । 
तजि निम्बा निज्ञ बास को, रहि चन्दन के पास । 
चन्दन ही हे, देत है, खुकधि 'रसाल' सुबास॥ 
तदुणाभासः--जहाँ किसी वस्तु में उसके निकव्वर्ती बस्तु का 
सा गुण दिखाई पड़े, ओर पस्तुतः उसने न तो उस पस्तु का गुण 
ही ग्रहण किया हो ओर न अपना ही गुण छोड़ा हो । 
मुक्ता मूगा हे, लखत, लाल जलज कर माँहि।. ' 
माला रूप--जहाँ काई पस्तु अपने गुण के छोड़ कर कई 
वस्तुओं के गुणों के ग्रहण करती हुई दिखलाई जाती है। 
उत्प्रेज्ञाम्मक--जहाँ उद्पेत्ता के साथ तदुण हो । 
कर कंजनि मुक्ता लसत, मानों मंंगा लाल ॥ 
इसी प्रकार इसमें उपमा एवं द्वष्टान्तादि अन्य अलंकार भी 
रकक्‍खे जञः सकते हैं । 
सूच्या--जहाँ प्रहीत गुण की सूचना ही दी गई हो! ओर पद्द 
सूच्य ही रकखा गया हो, स्पष्ट रूप से न कहा गया हो । यथा उक्त 
उदाहरण में | 
स्पष्ट--जहाँ स्पष्ट रूप से श्रहेत गुण उस वस्तु में दिखला 
दिया गया हो | 
कर कंजनि परि, लाल है, मे।ती विदुम लाग 
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ध्रवस्थानुवृत्ति--जहाँ काई वस्तु अपनी दशा के छोड़ कर 
किसी दूसरी समीपघर्ती घस्तु की दशा के प्राप्त हो जावे । 

ने।टः:--इसके आर भी शअनेक रूप हो सकते हैं, पिस्तार-भय 
से हम उन्हें नहीं दे रहे । 





सामान्य 


जहाँ अप्रस्तुत के साथ प्रस्तुत विषय की गुणों में समता के 
दिखलाते की इच्छा से दोनों में एकात्मीयता या एकरूपता (एकता) 
दिखलाई जावे, वहाँ सामान्यालंकार माना जाता है । 


नेटः--थहाँ मुख्य बात, जे! विचारणीय है, यही है कि चाहे 
प्रस्तुत घिषय या पस्तु में धप्रस्तुत वस्तु के समान गुण हो या न 
हो, किन्तु उसमें (प्रस्तुत में) अप्रस्तुत के समान गुण का दिखलाना 
ध्भीए ही होता है ओर इसीलिये उन दोनों में एकता या एकात्मीयता 
दिखिलाई जाती है । यहाँ प्रस्तुत विषय अपने गुण का त्याग नहीं 
करता । 
चंदन चर्चिति तन किये, धरि पुनि हीरक-हार । 
धचल घस्र सजि कामिनी, चॉदनि सी पग धार॥ 
मम्मठ जी ने लिखा हैः-- 
“प्रस्तुतस्य यदन्येन, गुण साम्य विवक्तया। 
ऐेकात्म्यं वध्यते, येगात्सामान्यमिति स्व॒तम ॥ 
विश्वनाथ जी ने भो इसी प्रकार इसका लक्षण यों दिया हैः-- 
“सामान्य प्रकृतस्यान्यतदात्स्यं सहृशेगणोः | 
किन्तु अप्पय जी ने इसका लक्षण इन लोगों से कुछ पृथक 
सा दिया है। 


“सामान्यं, यदि साहृश्याह्िशेषे नेव लक्ष्यते !” 


अलंकार-पीयूष श्श्ह्े 


अर्थात्‌ जहाँ दोनों में साइश्य से कुछ अधिक विशेषता न 
दिखिलाई जावे । यदि विशेषता दिखलाई जावेगी तो यह एक ग्रन्य 
विशेष रूप धारण कर लेगा | कुबतयानन्दकार ने जहाँ साद्श्य से 

कुछ भेद न जान पड़े, वहाँ ही इस अलंकार के! माना है, झोर 
अभेद के भाव के भी प्रधानता दे दी है । 

हमारे आचार्या में से केशव भोर देव को छोड़ कर अन्य सभी 
मुख्य आचायों ने इसे अप्पय जी के ही आजठुसार दिया है। दास 
ज्ञी ने लिखा है 

“है सामान्य, मिले जहाँ, हीरा फटिक सुभाय ।” 

कोर इस प्रकार आपने दिखलाया है कि जिस प्रकार हीरा 
और स्फटिक मणि में सादृश्य होता है आर दोनों मिलते जुलते हैं 
उसी प्रकार जहाँ प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत वस्तुओं में सादृश्य 
दिखलाया जावे, वर्दां सामान्यालंकार जानना चाहिये। मतिराम 
जी लिखते हैं-- 

“भिन्न रुप हू में जहाँ, पेये कछु न विशेष ।” 

अर्थात्‌ रूप-वैषस्य के होने पर भी जहाँ कुछ विशेषता न हो 

( घरन्‌ साद्ृश्य ही हो! )। भूषण जी ने इसे स्पष्ट करके ये दिया 
“सिन्नरूप जहँ सद्ृश ते, भेद न जानये जाय ।” 
जहाँ दोनों में रुप-बेषम्य के भी होने पर साद्वश्य के कारण 
भेद न जाना जाये | जसवन्तसिद् ने भी इसी प्रकार लिखा हे 
“सामान्य जु साहृश्य ते, जानि परे न विशेष | 
लकछ्िराम जी लिखते हैं :-- 
“जहँ सादृश्य पदार्थ में, दुविधा नहि अनुमान । 
शोर गेाकुल ने भी यों ही लिखा है :-- 
._ “चबस्तु दोइ सम रूप की; जुदी न चाही जाति ।” 
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बस इसी भाष के लेते हुए गेपिन्द, रामसिंद, दुलह और 
पद्माकरादि ने भी इसके लक्षण दिये हैं । 





मीलित ओर वैसख्य 


जहाँ किसी वस्तु के गुणों के द्वारा अन्य किसी ऐसो वस्तु के 
गुणों का, जे प्रथम पस्तु के ही समान गुण रखती है, तिरोधान 
होता हुआ दिखताया जावे, अर्थात्‌ जहाँ किसो षस्तु के गुणों 
के साथ उसी के समान गुणों से संयुक्त वस्तु के वे गुण, जे! प्रथम 
पस्तु के ही गुणों के सद्वश हैं, सब प्रकार प्मभेद-रूप से मिलते 
हुए ( लीन-वितल्तीन से होते हुए ) दिखतलाये जाघें, वहाँ मीलित 
घतलंकार माना जाता है। 
मीलित शब्द का ध्यर्थ है मिल जाना, इसी शआआधार पर इस 
धलंकार का चमत्कार स्थापित किया गया है। एक द्वी (एक 
ही प्रति एपं गुणवात्ती ) वस्तु्यें पररुपर में अभेद्‌ रूप से ऐसी 
मल जाती हैं कि उनमें से एक के गुण दूसरे के गुणों से तिराभूत 
हो जाते हैं। 
इसके दो मुख्य भेद किये गये हैं: -- 
१--स्थाभाषिक गुणों का तिरोाधानः--जहाँ दोनों वबस्तुश्षों 
के नेसगिक गुण एक रूपता ( एक प्रकृति ) एवं सादृश्य-साम्य के 
शाधार पर अभेद रूप से परस्पर हिल मिलकर तिराभाष के 
प्राप्त होते हुए दिखलाये जाते हैं । 
पान-पोक पअधरान में सखी लखी नद्ठि जाय । 
कजरारी अंखियान में, कज्मरा री ! न लखाय । का० क० 


ने5ः--यहाँ यमक के कारण मीलित का भाव चमक उठा है। 
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२--भागन्तुक-गुणों का तिरोभावः:--जहाँ दो वस्तुओं के वे 
गुण जे। नेसगिक न होकर किसी कारण से उनमें जया जाने वाले 
होते हैं, अमेद रूप से परस्पर लीन-पिलीन से हो तिराभूत 
हो जाते हैं । 

ने।टः--अब इन्हों उक्त भेदों में से प्रत्येक के दो २ उपभेद 
प्रस्तुत ओर अ्प्रस्तुत षस्तुओं के गुणों के तिरोहित होने के 
श्राधार पर ओर हो सकते हैं ओर फिर इनके द्वारा अन्य उपभेद 
भी हो सकते हैंः-- 

ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ साहुश्य एवं एकरूपतां के 
कारण गुणादिक अभेद रूप से परस्पर हिल-मिल कर लौन-विल्ीन 
एवं तिरोहित से होते हुण दिखलाये जाते हैं ओर इसी तिराधान 
पर इसका समस्त चातुर्य-चमत्कार निभर रहता है। 

यहाँ तदुण के सामान गुण-ग्रहण का प्राधान्य नहीं है ओर न 
यहाँ उत्कृष्ट गुणवाली वस्तु के गुण का दूसरी पस्तु ग्रहण ही 
करती है, ओर न यहाँ किसी के गुण के दूसरी वस्तु के गुणों से 
उत्कर्ष ही प्राप्त होता है, यथा प्रथमाब्लास में होता है। इन्हीं 
कारणों से यह अलंकार इन सब झलत्लंकारों से भिन्न ओर पृथक 
है| मम्मठ जी ने इसका लक्तण ये दिया हेः-- 


“समेन लक्ष्मणा पस्तु वस्तुना यत्‌ निमूहाते। 
निजेनागन्तुना वापि तन्मीजसितमिति स्म्तम्‌ ॥! 


दणडी जी इसे इस प्रकार एक स्वतंत्र अलंकार न मानकर 
धतिशयेक्ति को ही एक विशेष रूप मानते हैं। विश्वनाथ जी 
लिखते हैंः-- 
“शीत्ितं वस्तुने गुप्तिः केनचित्तत्य लक्ष्मणा” | 
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इससे स्पष्ट हे कि किसी एक गुण की तुल्यता के ही कारण 
दो पस्तुयें परस्पर ऐसी गुप्त हो जाती हैं, कि एक वस्तु दिखलाई 
या जान ही नहीं पहुती | अप्पय जी ने यों न लिखकर यों 
लिखा हैः-- 

“म्रीलितं यदि साहुश्याद भेद एवं न लक्ष्यते” 

इससे ज्ञात द्वाता है कि आपके मतासुसार इसमें वस्तु का 
गुप्त हो जाना आवश्यक नहीं, उनमें साद्ृश्य के कारण से भेद न 
होना चाहिये। यद्द न ज्ञात है! कि उन वस्तुओं में कुछ भेद है, यह 
सम्भव हे कि वे दोनों वस्तुर्ये स्पष्ट ही रहें, हाँ साद्ृश्य से उनमें 
भेद न जान पड़े । अन्य आचार्यों ने भी इन्हीं लत्तणों के अजुसार 
इसे दिया है । 


मारे हिन्दी के श्राचारयों में से केशव आर देव जी के छेोइ- 
कर शेष सभी प्रमुख आचायों ने इसे लिखा है 
मतिराम जी ने लिखा हैः--“एक रुप हे जाति मिलि, जहाँ 
हात नहिं भेद” ध्यर्थात्‌ एक रूप होकर जहां दो बस्तुयें अभेद के 
साथ मिल जाघें । 
भूषण ने भी इसी प्रकार लिखा है, ओर यही बात जसवन्त- 
सिंह ने भी कही है 
“सद्वश पस्तु में मित्ति जहाँ, भेद न नेक लखाय । --भूषण 
मीलित सो, साद्ृश्य तें, भेद न जबे तखाय॥” 
--जसघनन्‍्त० 
यह अप्पय जी के श्लेक का धअत्तरशः ध्यनुवाद ही है । 
भिखारीदास ने इसकी दे परिभाषायें येँ दी हैं।-- 
१--है समान मिल्लितों भिनो, मिल्लित दुहूँ विधि दास ।” 
२--मिलित जानिये, जहँ मिले, छीर-नीर के न्याय ।” 
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प्रथम में तो आपने सामान्य ओर मीलित दोनों के दो रूप 
माने हैं ओर दूसरे में दो पस्तुओं का छीर-नीर न्याय से मिलना 
कहा है, किन्तु यह लक्षण ठीक नहीं जँचता, क्योंकि छीर-नोर में 
साद्ृश्य नहीं, वे साद्ृश्य के आधार पर नहीं मिलते, और नीर- 
दूध के साथ मिल कर दूध के ही रूप का हो जाता है तथा दूध के 
गुण के भी कुछ कम कर देता हे; इसलिये यह न्याय इस अलंकार 
में पूर्णतया चरिताथ नहीं होता । 
लकछिराम जी ने दास ही का अनुकरण किया है झौर दीक 
उसी प्रकार लिखा है । 
छीर-नीर सों मिलत जहाँ, लत्लित वस्तु के साथ । 
अतल्वंकार बरनन करे, ललित बेस गुन-गाथ॥” 
गाकुल कषि ने लिखा हैः-- 
“वस्तु दोइ सम रूप की, अवयष सं मिलि ज्ाँय । 
सो मीजलिित, ज्यों दूध में, पानी परि न लखाय ॥ 
इससे स्पप्ट है कि जहाँ सद्ृश्य या सम्रान रूप वाली दो 
वस्तुयं धमवयव सी होकर दूध ओर पानी के समान परस्पर मित्र 
जाती हैं । यहाँ पूर्वार्ध लक्षण तो उपथुक्त है किन्तु उत्तराध में वही 
बात था जाती है जे दास जी के लक्तण में दिखलाई गई है । 
गेबिन्द ने लिखा है।-- 
“समता ते नहि नेकह, परे जुदाई जानि।” 
रामसिद, दूलह, ओर पद्माकरादि ते भी इसी लक्तण के 
प्रधान माना है कि इस अलंकार में साहृश्य-भाष के कारण 
भेद नहीं दिखलाया जाता । इससे स्पष्ट है कि इन श्याचार्यो ने 
ध्रप्पय जी के ही आधार पर इसे लिखा है। 
गेकुल कवि ने इसी के साथ एक नया अलंकार वेसख्य के 
नाम से दिया है ओर उसका लक्तण यों लिखा हे। 
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“पमीलित में जहँ एक को, बढ़ि गुन धर्म लखाय । 
सो वेसख्य मिले सलित्त, ज्यों मिश्री मधुराय ॥” 


ध्यर्थात्‌ मीलित अलंकार में दो वस्तुओं में से एक के गुण या 
घम जहाँ कुछ विशेष एवं बढ़े ( विषधित ) हुए रूप में दिखलाये 
जाते हैं किन्तु वे दोनों पस्तुये ऐसा होते हुण भी इस प्रकार 
परस्पर मिलती हैं जेसे पानी में मिश्री मिल कर घिलीन हो 
जाती है | मिश्री मिलन कर या घुल कर पानी में सब प्रकार लीन 
एवं घिलीन हो जाती है, साथ ही उसकी मिठास स्पष्ठ ही रहती 
है, ओर पानी भी अपने विशेष गुण को स्पष्ट रूप से दिखलाता 
रहता है, उसमें उस गुण की विशेषता एवं बुद्धि रहती ही है। यह 
घलंकार अन्य किसी भी श्ाचाय के द्वारा नहीं दिखत्वाया गया । 


ने।5:- मीज्षित के मुख्य रूप ये हैं :-- 


१--स्थाभावषिक गुणों का तिरोभाष 
१--दोनों वस्तुये प्रस्तुत हों 
२--एक प्रस्तुत और दूसरी अप्रस्तुत हो 
३--दानों अप्रस्तुत हों 
२--अगन्तुक गुणों का तिरोभाष 
१--दोनों वस्तुय प्रस्तुत हों 
२--दोनों वस्तुयें अप्रस्तुत हों 
३--एक प्रस्तुत ओर दूसरी अप्रस्तुत हो । 


““सम्पादक 
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अतदगुण 


जहाँ किसी वस्तु का अपने निकट्वर्ती अन्य घस्तु के गुण 
का श्रहण करना न दि्खिलाया जावे, अर्थात्‌ जहाँ काई चस्तु अपने 
समीपवर्ती वस्तु का गुण न ग्रहण करे, वहाँ अतदुण अलंकार 
होता है । 

यह पूर्वोक्त तदुण अलंकार का विलेम एवं प्रतिदन्दी रुप है। 
इसके मुख्य दे भेद होते हैं:-- 

१--जहाँ कोई न्यून एवं हीन गुण वाली घस्तु झपने निकद- 
धर्ती उस वस्तु का गुण न अहण करे, जिसमें अधिक एवं विशेष 
गुण है, ओर ऐसी दशा में भी, जब गुण का ग्रहण करना सम्भव 
भी हो। अथांत्‌ हीन गुणवालो वस्तु अपने से अधिक गुणवालती 
वस्तु के गुण का श्रहण करने की ज्मता एवं येाग्यता रखते हुए 
भी डसे अ्रहण नहीं करती | यह रूप तदुणालंकार का विलेम है । 

धनि | धनि | चपता धन्य तव, सहज्ञ ऊज़रे गात । 
जामें रंग घनश्याम के, नेकहु नाहि समात ॥ 

ने।दः--जहाँ श्लिष्ट पदों के साथ अतबुण रक्‍खा जाता है 
वहाँ हम श्लिए अतदुण कद सकते हैं। यथा उक्त उदाहरण में। 
यहाँ चपला, रंग, एवं घनश्याम पद श्लिए देकर अन्य ध्मथं भी 
देते हैं । 

२---अप्रस्तुत ( अप्रक्ृत ) वस्तु के रूप-रंगादि को भस्तुत 
( प्रकृति ) वस्तु जहाँ ग्रहण न करे | 

सित सुरसरि, अस झसित झति, जमुना-नीर नहात । 
पिमल चर्ण वर हंस पे, न्यूनाधिक न द्खिात॥ 

ने।टः--ध्यान रखना चाहिये कि इस अलंकार ओर अपन्ञा में 

ध्रन्तर है, यद्यपि यों देखने से दोनों में बहुत कुछ साम्य सा ही 
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दीखता है। ध्वज्ञा में जे! गुण शब्द आया है वह दोष शब्द के 
प्रतिपक्ती के रूप या भाष में थराया है, किन्तु यहाँ पही गुण शब्द 
रूप-रंग आदि के अर्थ में आया है। साथ ही पहाँ एक वस्तु के गुण 
से दूसरे में गुणात्पत्ति नहीं हे।तती, किन्तु यहाँ एक पस्तु के गुणादि 
(रूप-रंगादि) का दूसरी वस्तु अहण ही नहीं करती। अघज्ञा में यह 
सम्भव है कि एक वस्तु के गुण से दूसरी वस्तु में दोष भी उत्पन्न हो 
जावे या वह विशेष गुण न उत्पन्न हो वरन्‌ ओर कोई दूसरा गुण 
उत्पन्न हो जावे, उसमें गुणों में साम्य एवं एकता की आवश्यकता 
नहीं, किन्तु यहाँ गुणों में पूर्ण साम्य एवं एकता की ही प्रधानता के 
भाव को लेकर गुण-त्यागन एवं गुण-प्रहण करना दिखलाया 
ज्ञाता हे । गुण-प्रहण न होना या न करना ही यहाँ प्रधान है ओर 
इसी पर इस अलंकार का चातुय-चमत्कार निभर है, नहीं तो 
अवज्षा और यह दोनों, पिशेषेक्ति अलंकार के द्वी प्रच्दर आकर 
उसीके विशिष्ट रूपों के रूप में लिये जा सकेंगे । ध्यान रखना चाहिये 
कि विशेषाक्ति में कारण के होते हुए भी काये न दोता हुआ 
दि्खित्ताया जाता है, इसका कुछ न कुछ अंश अवज्ञा एवं अतदुण 
में भी दिखलाई पड़ता है, क्योंकि इन दोनों धत्तंकारों में भी गुणा- 
त्पक्ति और गुण-प्रहदण के लिये सम्पक एवं सत्संग ( सहयेग, 
साहचर्यादि ) के रूप में कारण उपस्थित है फिर भी गुणेत्पक्ति 
पव॑ गुण-प्रहण के रूप में काय नहीं होता । 

इस विचार से इन्हें हम विशेषेक्ति के पअन्तगत त्लेकर उसके 
विशिष्ट भेदों के रूप में मान सकते हैं, किन्तु इन दोनों अलतंकारों में 
कुछ आचार्या ने गुणात्पक्ति एवं गुण-पहण न होने पर ही चातुये- 
चमत्कार की प्रधानता के देखकर उल्लास ञआोर तदुण नामी दो 
पूर्वोक्त अलंकारों के घिल्लाम रूपों के समान त्तेकर इनके स्वतन्त्र 
अलंकार मान लिया है ! 
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मम्मट जी लिखते हैं-- 
“तद्ग॒पाननुह्दारश्चेद्स्य तत्स्‍्यादतदुणः” |. क॒० प्र० 
ओर इसी प्रकार विश्वनाथ जी भी लिखते हैं “तद्रपानसुहास्तु 
हेतो सत्यद्यतदुणः ।!”--सा० द्‌० हे 
यहाँ 'हेतो' पद से यह स्पष्ट हे कि कारण के होते हुए भी 
रूप का आअननुहार होता है, यही विशेषता यहां देखने के येग्य होती 
है। झप्पय जी के मतानुसार इसमें सम्पके-प्रभाव की ही प्रधानता 
होती है--आप लिखते हैंः-- 
“संगतान्य गुणानंगीकारमाहुरतदुणः ।” 
ध्र्थाव--साथ रहने पर भी दूसरे के गुणों को अनंगोकार 
करना ( अंगोकार न करना ही ) अततदुश का लक्षण है। इसी 
प्रकार धन्य शआाचार्या ने भी इसे ल्लिखा है। 
हमारे हिन्दी के हल. में से केशव झोर देव जी को छोड़ 
कर शेष सभी प्रधान श्राचार्या ने इसे एक स्वतंत्र अलंकार के रुप 
में व्िखा है । दास जी ने लिखा है “ सेइ अतदुन है, नहीं, संगति 
को गुण लेत ।” 
इससे स्पष्ट हे कि आपने अप्पय जी के ही मत के माना 
है ओर इसमें संगति या सम्पक के प्रभाव के निध्फत होते हुए 
दिखलाने को प्रधान माना है। इसी के साथ झापने फिर पूषरूप 
नामी अलंकार को यें लिखा हैः-- 
“पूर्वरूप गुन नहिं मिटे, भये मिटन के हेत ।” 
इससे ज्ञात होता है कि पूवरूप का आप इसका एक विशेष 
रूप, सहचर या मित्र ही सा मानते हैं । 
भूषण जी ने भी ठीक इसी प्रकार लिखा हैः-- 
“जहूँ संगति ते और के; गुन कछुक नहिं लेत 


939 | 
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मतिराम जी ने इसके लक्तण में रंग-अहण करने के भाष के 

रखकर इसे संकीर्ण रूप दे दिया हैेः-- 
“जहाँ संग में आर का, रंग कछू नहि लेत ।” 

जसवन्तसिद्द ने भी भूषण ओर दास जी के समान अप्पय जी 

के ही आधार पर इसे लिखा है । 
“सोइ झतहुन संग ते, जब गुन लागत नाहि । 

शेष सभी मुख्य आचाया--जैसे लक््िरिम, गेाकुल, गेाबिन्द, 
रामसिह, दुलह, ओर पह्माकर आदि ने भी इसी प्रकार 
लिखा है, किसी ने भी कोई विशेषता इसके लक्तण में नहीं 
दिखलाई। 

नेा5ः--जहाँ कोई वस्तु किसी अन्य वस्तु के साथ रह कर एवं 
उसमें तीन होकर भी अपना रंग रूप, एवं गुण न छोड़े ओर अपनी 
समीपधर्ती घस्तु के रंग या रूप का ग्रहण न करे; ओर उससे 
प्रभावित भी न हो ( या प्रभाषित हो भी तो ) घरन्‌ अपने रंग, रूप 
एवं गुण में ओर बुद्धि करे, ( उसका गुण, समीपघर्ती वस्तु के गुण 
से प्रभावित होकर वृद्धि प्राप्त करता रहे ) वहाँ हम घिशिष्ट अतदुण 
कह सकते हैं-- 

या अनुरागी लित की गति समुझे नहि काय | 
ज्यो २ बूड़ें श्याम रँग, त्यों २ उज्वल हाय ॥ --बिहारी 

नोटः--इसी के पदों में श्लेष की पुठ देकर इसे श्लेषात्मक भी 
कर सकते हैं, यथा उक्त उदाहरण में, इसी प्रकार इसमें अन्येक्ति, 
उदाहरण एपथं॑ द्वष्टान्तादि अलंकारों का भी सामंजस्य कर सकते 
हैं। जहाँ अतदुण का केवल शअभास ही रहता है वहाँ हम 
अतदबुणाभास कह सकते हैं। 
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अनुगुण 


जहाँ किसी पस्तु के नेसगिक गुण के किसी अन्य समीपदर्ती 
घस्तु आदि के सकाश से उत्कष प्राप्त हो, वहाँ अनुगुण होता है। 


ने5:--ध्यान रखना चाहिये कि अनुगुण शब्द का अर्थ है 
अनु ( उपसग )--पश्चात्‌, पीछे, पूर्वाचुकूल-+गुण >लत्तणादि 
अर्थात्‌ जहाँ किसी पूर्च गुण की पश्चात्‌ काल में आवृत्ति हो और 
उससे उसमें कुछ विशेषता या अधिकता आा जावे । इसी शब्दार्थ 
के आधार पर उत्कष का भाव यहाँ रकखा गया है। यहाँ किसी 
वस्तु के गुंणेत्क्ष का (चाहे वह किसी भी साधन से हो ) 
दिखलाया जाना ही मुख्य बात हे। 

काने, खोरे, कूबरे, कुटित कुचाली ज्ञान। 

तिय विशेष पुनि चेरि कहि, भरत-मातु मुसकान ॥ 


““रा० च० सा० 


मस्मठ ओर विश्वनाथ आदि आचार्यो ने इसे एक स्थतंत्र 
अलंकार नहीं माना, किन्तु अप्षय. जी ने इसे एक स्वतंत्र अलंकार 
के रूप में ही लिखा हे झोर इसका लक्षण यों दिया हैः-- 

“प्राकूसिद्ध स्वगुणेत्कषे5चुगुणः पर सन्निधेः |” 

धर्थात्‌ प्रथम दी से प्रसिद्ध अपने नेसगिक (स्वाभाविक) गुण 
का जहाँ पर सान्निध्य से उत्कष प्राप्त हो | काव्य प्रकाश के टोका- 
कार ने इसे तदुणालंकार के ही अन्तगंत माना है! 

हमारे हिन्दी के प्रमुख आचार्या में से केशव, ओर देव ने इसे 
स्तंत्र स्थान नहीं दिया; शेष सभी आाचारयां ने इसे अप्पय जी के 
ही मतानुसार लिखा है। मतिराम जी ने इसकी परिभाषा संकीरो 
रूप में यों दी हे-- 
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सम रुचि, संगति ओर के, बढ़त आपने रंग ।” 
भूषण ने भी इसी प्रकार लिखा हैः-- 
“जहाँ और के संग ते, बढ़े आपने! रंग ।” 
दास ज्ञी ने ठीक अप्पय के ही अनुसार इसे यों दिया है।-- 
“अनुगुन संगति ते जहाँ, पूरन गुन सरसाइ ।” 
इससे यह स्पष्ट है कि संगति के प्रभाष से वह गुण जे प्रथम 
कुछ न्यूनावस्था में था, अपनी पूर्णावस्था के साथ पिकसित हो 
ज्ञाता है । जसवन्तसिद्द ने लिखा है कि इसमें पू्षंगुण का उत्कर्ष 
संगति से ही होता इचआ दिखलाया जाता है।-- 
“अझनुगुन संगति ते जबे, पूरव गुन सरसाइ |” 
लक्तिराम ने भी ठीक यही लक्तण लिखा है । गेाकुल कवि ने 
चंद्रालोक के श्तोक का शुद्ध भ्रनुधाद ही कर दिया हेः-- 
“पर सप्निधि ते सिद्ध गुन, ताका जहूँ उतकर्ष।” 
गेपिन्द, रामसिदद ओर दुलह ने भी इसी प्रकार लिखा है। 
प्माकर जी ने गुण के स्थान पर खुगुण का प्रयाग किया है, इससे 
स्पष्ट है कि अन्य आचार्यों के मताइसार जहाँ संगति से पूर्ष धाला 
सदुण विषधित है| हीं यद् अलंकार होता है, न कि जहाँ गुण 
( घह किसी भी प्रकार का क्यों न हों) का ही उत्कर्ष हो। 
बस इतनी ही विशेषता शआआपके लक्तण से प्रगठ होती हैः--- 
“संगति ते पूरब सुगुन, बढ़े सुझनुगुन आइ। 
मुक्तमाल हिय हास ते, अधिक सेत हे जाइ ॥” 
बस्तुतः जहाँ किसी वस्तु का पह गुण जे! उसमें स्थभावतः 
ही उपस्थित है, किसी अन्य के उसी प्रकार के गुण ( या उसी 
गुग ) के छदारा; विषधित हो, अथपा अन्य पस्तु के उसी गुण 
( या उसी प्रकार के गुणों का अन्य अनुकरण करंता हुआ ) 
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उत्कृष्ट पर्व विशिष्ट रूप में हो! ज्ञावे वहाँ यह अलंकार माना 
गया है । 

इसके मुख्यतया निम्न भेद ओर हो सकते हैं:--- 

१>सदुणात्मक- यथा उक्त उदाहरण में । 

२--दुगुणात्मक--जहाँ किसी के दुर्गंश का उत्कर्ष किसी 
धन्य के सकाश से होः-- 

“झनियारे तीखे बड़े; ऐसेहि वाके नेन । 
अन्नन-रंजित हे मये, दिन दूने ये पेन ॥” 

३--प्रश्नात्मकः-- जहाँ अनुगुण में प्रश्न भी हो । 

४--ल्ुप्ताशयः--जहाँ गुणात्कष का आशय छ्॒प्त होते हुए भी 
खूच्य ही होः--- 

५--साधनेन्‍्कष--जहाँ सम्पक या सान्निध्य की श्पेत्ता अन्य 
प्रकार के साधने से भी गुणेात्कष हो । 

६ गुणापकर्ष -जहाँ किसी वस्तु के सान्निध्य से किसी 
घस्तु का गुणापकष हो । 

“कनक कान्ति राधा सहित, हरित भये यों श्याम | 
ज्यों दामिनि दुति सों, झसित, अल्प होात घनश्याम ॥ 

उक्त उदाहरण के हम संकीर् झोर श्लेषास्मक रूप का भी 
उदाहरण कह सकते हैं, क्योंकि यहाँ अन्य अलंकार (उपमा) की 
सद्दायता ली गई है शोर साथ ही श्लेष की भी पुट दी गई ह्दे। 

ने5ः--ध्यान रहे कि यहाँ गुण से न केवल रूप-रंगादि का 
ही तात्पर्य है परन्‌ सब प्रकार के गुणों का मतलब है । 


“--सम्पादक । 
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क्‍ उन्मीलित और विशेषक 

जहाँ दो वस्तुओं में सादृश्य के होने पर भी किसी विशेष 
कारण से उनमें भेद या अन्तर दिखलाई पड़े, पहाँ उन्मीलित 
शतलंकार माना जाता है| 

नोटः:--यहाँ सादश्य के प्रभाव से दोनों वस्तुओं में अभेद की 
भावना या प्रतीति है| ही जाती है, ओर फिर किसी विशेष हेतु से 
उसका प्रभाष क्तीण सा ता हो जाता है किन्तु उसका सर्वथा नाश 
नहीं हे। सकता, इसी आधार पर मम्मठ झर उनके टीकाकार का 
यह मत है कि यह अलंकार मीलित का एक पिशेष रूप हीं है 
झोर एक स्घतंत्र अलंकार नहीं है । इसी प्रकार विशेषक (विशेष) 
भी सामान्य नामी अलंकार का दही एक विशेष भेद है । चंद्रालेक 
एवं कुषल्लानन्द में इन दोनों अलंकारों के स्वतंत्र स्थान दिये गये हैं 
घोर इन्हें मीजित ओर सामान्य के घिलोम रूप या प्रतिद्दन्‍्दी कहा 
गया है। 

कंद कजिन की मालिका, उर लददरति न लखाय। 
हे मलीन कुम्हिलाय जब, तब घद् जानी जाय ॥ 

विश्वनाथ जी ने भी मम्मद की भाँति इसे नहीं लिखा। 
धप्पय जी ने इसी के साथ “विशेषक” नामी अलंकार का भी 
लक्तण यां दिया है :-- 

“भेदबैशिष्ठययोः स्फूर्तावुन्भमीलित विशेषको।” 

. घ्यर्थात्‌ किसी विशेष हेतु से जब मीक्तित में भेद या अन्तर 
दिखलाई दे तब उसे उन्प्रीज्षित अलंकार मानना चाहिये। इसी 
प्रकार जब सामान्‍य नामो अलंकार में किसी प्रकार की पिशेषता 
प्रतिभात है| तब वहाँ विशेषालंकार मानना चाहिये। इससे स्पष्ट 
है कि ये दोनों ध्यल्लंकार मीलित ओर सामान्य नामी अलंकारों के 
ही विशिष्ट रूप हैं। 
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हमारे हिन्दी के आचायों में से केशव ओर देव जी के- छोड़ 
कर शेष सभी प्रमुख आचायों ने इन दोनों अलंकारों के प्रायः 
ध्प्पय जी के ही मतानसार' लिखा है। 
मतिराम जी लिखते हैंः-- 
“जहूँ मीलित, सामान्य में, पैयत भेद, विशेष । 
उन्मीक्षित, सचिशेष कवि, बरनत मति उल्ल्तेष ॥” 
दास जी ने भी इसी प्रकार लिखा है।--- 
१--“जहँ मीलित, सामान्‍य में, भेद कछू ठहराय। 
तहँ उन्मित्नित, विशेष कहि, बरनत सुकषि खुभाय ।” 
२-- है पिशेष उन्मिलित मिलि, क्यों हु जान्यो जाय ॥ 
भूषण जी ने इन दोनों को पृथक्‌ २ ही लिखा हैः-- 
१--“सद्वश वस्तु में मिलत पुनि, जानत कोनेह हेतु । 
उन्मीलित तासों कदहत, 'भूषन! छुकवि सचेतु ॥” 
२--“भिन्न रूप साद्ृश्य में, लहिये कक विशेष |”? 
जसवन्तसिह ने भी इन्हें यों ही दिया हैः-- 
१--०डन्मीसलित; सादश्य तें, भेद फुरे तब मानि | 
२--यह विशेषक विशेष पुनि, फुरे ज्ु समता माँक्क ॥” 
लछिराम जी ने लिखा हैः-- 
“परे भेद मीलित बिषे, उन्‍्मीलित तह बेस ।” 
किन्तु विशेषक के आपने विशेष नाम से ही लिखा है; यद्यपि 
विशेष नामी एक स्थतंत्र शलंकार विशेषक से पूर्णतया पृथक 
हो माना गया है | व 
“कछु विशेष समताह्ि में, तहं विशेष पर बेस |” 
धर्थात्‌ जहाँ समता ( साद्वश्य ) में कुछ पिशेषता हा वहाँ 
विशेषालंकार जानना चाहिये, झब यहाँ संदेद यह दोता है कि यह 
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मौलित का एक भेद है या सामान्य का, क्योंकि यंदि इसे हम 
विशेषालंकार ( जिसे हम प्रथम दे चुके हैं ओर जे अन्य आचार्यो 
के द्वारा एक स्वतंत्र अलंकार के रूप में शपनी एक स्वतंत्र परि 
भाषा के साथ, जे। इस परिभाषा से पूर्णतया पृथक है, दिया गया 
है) करें ता उचित न होग। क्योंकि इसकी परिभाषा विशेष की 
पूवे।ितिखित परिभाषा से सवंथा विपरोत है| अब इसे हम या ते 
मीलित का एक विशिष्ट रूप कह सकते हैं या सामान्‍य का, किन्तु 
जे लत्तण यहाँ दिया हुआ है उस पर ध्यान देने से यह मीलित 
का ही एक विशिष्ट रुप ज्ञान पड़ता है, इसी लक्षण के देते हुये 
गेाकुत्त कवि ने वेसरू्य नामी एक घिशेष रूप ( मीलित का ) लिखा 
है ( देखो मीलितालंकार के अन्दर ), इसे हम सामान्य का रूप 
नहीं कह सकते, क्योंकि इसका लत्तण विशेष के ( जे! सामान्य का 
एक रूप माना गया है ) लक्षण से कुछ पार्थक्य रखता है । 
गेाकुत्त कवि ने उन्मीत्तित के यों दिया हैः-- 
“जहाँ मीलित गुन, रूप का, भेद कछू बिलगाय।” 
उन्मीलित सुरसरि मिले, ज्यों जमुना लखि जाय ॥ 
झापने मीलित के अन्तगत एक पेसख्य नामी विशेष भेद 
घोर दिया हे ओर विशेषक अलंकार नहीं लिखा | साथ ही आपने 
विशेषालंकार भी नहीं दिया | गेविन्द जी के मतानुसार कदाचित्‌ 
३2 भी उन्मीलित के समान मीलित का ही एक घिशिष्ट 
रूप हे ! -- 
“समता में लखि भेद को, उन्‍्मीलित उर शानि | 
जे घिशेष दिखराय तो, हिये पिशेषक जानि॥” 
यहाँ विशेषक का लक्तण स्पष्ट रूप से नहीं दिया गया । आपने 
भी चिशेंचाकेकार नहीं दियां । 
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रामसिद्द, दूलद्द ओर पद्माकर जी ने भी उन्‍्मीलित और विशेषक 
का ठीक अप्पय जी के ही मतानुसार (उनके ही श्लेक का घ्मजुवाद 
करके) लिखा हे, अर्थात्‌ मीलित में भेद की प्रतीति के होने पर तो 
उन्मीलित झोर सामान्यालंकार में विशेषता की कलक के होने पर 
विशेषक की उत्पत्ति होती है । 
नोटः - जहाँ मीलित में किसी हेतु से कुछ भेद या अन्तर जान 
पड़े, वहाँ उन्मीलित और जहाँ किसी कारण घश सामान्य में कुछ 
भेद्‌ वस्तुओं के आकार में जान पड़े घहाँ विशेषक कहना चाहिये। 
ध्यान रहे कि तदुण ओर झवदुण में रंग का ही प्राधान्य रहता है, 
किन्तु मीजित ओर उनमीलित में रंग, रस ओर गन्धादि गुणों का। 
सामान्य एवं विशेषक में वस्तुओं के आकार के ही विशेष प्रधानता 
दी जाती है। 
विशेषकान्मीलित 
“जहाँ विशेषक उन्मित्नित, मिलें भेद दरसाय। 
कहु विशेषकोन्मीलित तहँ, कह 'रसाल' कविराय ॥ 
जहाँ विशेषक ओर उनमीलित दोनों ही अन्तर प्रगट करते हुए 
परस्पर मिलकर एक प्रकार का मिश्रालंकार उत्पन्न करते हैं वहाँ 
पिशेषकेन्मीलित माना जाता है | 
ससि में प्रुख में भेद्‌ कछु, नेकु न परत लखाय । 
बिन कलंक अरु बास ते, सिय-मुख जानो जाय ॥” 
ध्यान रहे कि उन्म|लित में केघल एक वस्तु में ही विशेषता- 
सूचक बात कही जाती है झोर विशेषक में केवल आकार की ही 
प्रधानता रहती है, जहाँ दोनों पस्तुओं में चिशेषता के साथ ही 
साथ धन्य गुणों ( रूप, रंग ध्यादि ) क्री भी प्रधानता होती है 
पहाँ प्रिशेषक्रान्म्नीलित क्द्ा जाता है। “-सम्पादक 
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सुक्ष्म 

जहाँ किसी इंगित या इशारों से ( नेत्र,भुकुटी आदि अंगों की 
भंगिमादिक चेशज्मों या श्ाकाराकृत्तियों से ) किसी मार्मिक या 
रहम्यात्मक सक्षम भाव या ध्र्थ के युक्ति के साथ प्रगठ किया 
जावे वहाँ सूत्तम आलंकार माना जाता हे । 

सूक्ष्म शब्द का अर्थ हो इस बात को प्रगट करता है कि इस 
के द्वारा सूक्ष्म भाव की सूचना दी जाती है :-- 

“विट-हिय प्रश्न सहेट का, समुक्ति तिया परबीन । 

लीला कमल समेटि हेसि, सैनन सूचन कीन॥ ह० क० 

ध्यान रखना चाहिये कि इसमें आंगिक संकेतों के द्वारा दी मर्म 
की बात सूचित की ज्ञाती है ओर संकेतों की भाषगम्यता का दी 
इसमें प्राधान्य रहता है | कद सकते हैं कि यद्द ्रलंकार नाटकीय 
ध्रभिनय से सम्बन्ध रखता है शोर उसीके आधार पर यह 
स्था पित भी किया गया है, अतः इसे ध्यभिनय-प्रधान-नास्यालंकार 
कद सकते हैं । 

झब हम देख सकते हैं कि इस अलंकार के उतने ही रूप हो 
जाधेंगे जितने प्रकार के इशारे किये जा सकते तथा उनके द्वारा 
भाषों के प्रकाशित या सूचित कर सकते हैं । 

मम्मट जी ने कहाः--- 

“कुताउपिलत्षितः सूक्षमे5प्यर्थो पन्‍्यस्मे प्रकाश्यते । 

धमंण केनचिद्रज्र तत्सत्म॑ परिचत्तते॥ का० प्र० 

इससे ज्ञात देता है कि जहाँ किसी प्रकार ल्न्षित एवं सूक्षम 
अर्थ के किसी धम से दूसरे पर प्रकाशित किया जाता है पहाँ 
सूक्ष्मालंकार होता है, किन्तु पिश्वनाथ जी ने लिखा है कि' इसके 
द्वारा किसी संलत्ञषित सूद्म अर्थ या भाष का आकार या ईंगित या' 
भंग्या से किसी पर सूचित किया-जाता है। 
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“संलत्ञितस्तु सूचमेा5थे शअराकारेणेडितेन या | 
कयापि सूच्यते भद्प्या यत्र सूक्त्मं तद॒च्यते ॥” सा० दू० 
इसी प्रकार अझप्पय जी ने भी लिखा हैः -- 
“सूत्ठम॑ पराशयाभिज्ञ तर साकूत चेशितिम्‌ ।” 
इस प्रकार प्रायः सभी प्रधानाचार्य ने इसमें चेशादि की ही 
प्रधानता मानी हे । 
हमारे हिन्दी के प्रमुख आचारयों ने भी इसे यों ही लिखा है। 
केशवदास ने भी इसे आकार-प्रधान कद्दा हैः-- 
“कैनों भाव-प्रभाव ते, जाने जिय की बात | 
इंगित ते, आकार ते, कट्टि सृत्तम अबदात ॥” 
इससे स्पष्ट हे कि आपने इसके ३ मुख्य भेद्‌ माने हैंः-- 
१-हाव-भाव प्रधान-- 
२--इंगित-प्रधान--- 
३--श्राकार-प्रधा न--- 
तथा जहाँ सभी प्रकार हृदय स्थित मार्मिक बात जानी ज्ञाय । 


भिखारीदास ने इसे ध्वनि एवं वस्तु-व्यंग्य के आधार पर 
ठहराया है झौर लिखा है :-- 

*चतुर चतुर बातें करे, संज्ञा कछु ठहराय । 

तेहि सूकम भूषन कहें, जे प्रबीन कविराय ॥” 
फिर यों लिखा हेः-- 

२--“संज्ञा ही बातें किये, सूत्तम भूषन नाम |?” 

मतिराम जी ने इसे झप्पय जी के झाधार पर यों लिखा हैः -- 

“ज्ञानि पराये चित्त की, ईहा जो हअआाऊकूत । 
. .. होय जहाँ, सुत्तम तहाँ, कहत खुकधि पुर हत ॥' 
गुलाब कथषि ने इसी के साथ लिखा हेः-- 
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“पर आशय लखि जहँ क्रिया, करे खुसत्म विचार ॥? 
इस प्रकार इसे सभी ने आंगिक या पन्य क्रियाञ्ं पर आझाधा- 
रित माना है। भूषण ने इसे दिया ही नहीं । जसवन्तसिद्द ने इसे 
यों दिया है ।” 
"सूच्छ पर आसय लखें, सैनन में कछु भाइ ।” 


ध्र्थात्‌ जहाँ नेत्रों के सैनों ( इशारों ) से दूसरे के आआशय का 
कान किया जाये, आपने इस प्रकार इसमें नेत्रों के सेनों को ही 
प्रधान माना है, झोर इस प्रकार इसे बहुत संकीण रूप दे 
दिया है। लछिराम ने भी इसमें चेशा के प्रधान माना हेः-- 
“पर श्ासय के बूकि के, चेष्टा व्यंग प्रकास ।” 
गोकुल ने इसकी दो परिभाषायें यों दो हैं: -- 
१-- “तनु भाधेय लहे परे; जहाँ खुतनु आधार । 
तहँ सूकमलंकार है, बरनत सुमति उदार ॥ 
२--चित्त-बृत्ति लखि ओर की, चेष्ठा वर्षंग्य समेत । 
करे जहाँ सूछम तहाँ, कद्दत सुकवि ज्ञुत चेत ॥” 
प्रथम रूप के आपने थ्धिक ओर अन्‍्योन्य के ओर दूसरे के 
चित्रोत्तर ओर पिहित के बीच में लिखा है, ओर दोनों के प्रथक्‌ 
पृथक कर दिया हे 
गेबिन्द ने भी यों ही लिखा हैः-- 
“कित के शासय आन के, समुझेते जहँ काइ | 
घभशिप्रायवारी करत, चेष्टा सूकम सेइ॥” 
रामसिह ने भी यों ही दिया हेः-- 
“आशय लखि पर के सैननि में; पर के भाष जनावे ।” 
बस इसी प्रकार दुलद्द ओर पद्माकरादि ने भी लिखा है, झोर 
धप्पय जी के श्लेक का अनुवाद सा दही करते हैं । 
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देव जी ने सी इसे यों दिया हैः-- 
“संज्ञा सों प्रगटे अरथ, सूछम कहिये सेइ |” 

शब हम देख सकते हैं कि इसका श्ाधार केवल इशारा ही 
है ओर इसी के प्रायः सभी ञआचार्यो ने प्रधानता भी दी है। 
अतः इसके भेदानुसार इसके निम्न भेद किये जा सकते हैं;-- 

१-आंगित संकेत--नेत्,, भुकुटि, नासिका, मुख, हाथ भझादि 
के इशारे से भाव का प्रकाशन | 

२--आंगित संकेत या आकरादिः--( भावना या मनेवेगादि 
प्रकाशक--रेाष उदासीनतादि सूचक, स्वाभाविक लक्षण ) । 

३-साधन-सहाय्य सेः--जहाँ अन्य वस्तुओं की सहायता 
से इशारा किया जावे | 

१--स्ववस्तु-द्वाराः--अपने शरीरादि के वस्त्र, भूषण या अन्य 
चस्तुओं की सहायता से | 

ध्यन्य वस्तु-द्वारा--किसी दूसरे की या अन्य बाहिरी पस्तु की 
सद्दायता से । 

४--सांकेतिक शब्दों या पदों के द्वारा--जहाँ किसी गुप्त भाव 
का किसी विशेष शब्द या पद के द्वारा प्रगट किया जावे | 

४--क्रिया-संक्रेत- काई क्रिया करके जहाँ संकेत किया जावे । 

ने5:--ध्यान रहे कि इसमें प्रायः किसी के खुद्मम कृत्य ( चेश, 
संकेतादि ) के देख कर सत्म कृत्य ही के द्वारा कोई दूसरा व्यक्ति 
उसका उत्तर देता या समाधान करता है। यहाँ दोनों ओर से 
संकेतादिक सूद्म रृत्यों का होना आवश्यक है | किसी की तात्पये- 
खूचक क्रिया के उत्तर में कोई साभिप्राय चेष्टा या संकेत करता है| 
पिद्दित में ऐसा नहीं होता, वहाँ किसी के आँगिक आकार या 
चेष्टा से उसके गुप्त झानतरिक भाव के समझ्त कर दुसरा व्यक्ति 
उसके प्रगठ करने के क्षिये कई तत्यूघक चतुर किया करता दे। 
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छोर प्रगद करता है कि वह उसके भाव के जिसे छिपाया गया 
था जान गया है। 





पिहित 


जहाँ झाकार के द्वारा किसी लत्तित पध्र्थ के सुचित किया 

जावे। 
लग्यो स्वेद-कन-घार सें, तिय जल कुंकुम पेखि । 
पुरुष पने सूचित करि, हंसि सखि कर असरेखि ॥ 

कुचलयानन्दकार ने इसे एक स्घत॑त्र अलंकार माना है, परन्तु 
यदि विचार पूषक देखा जावे तो यह पूर्वोक्त सूत्त्मालंकार का हो 
पक विशेष भेद ठहरता है, और इसमें काई विशेष पिलत्तणता भी 
सूत््म की अपेत्ता नहीं है । इसी कारण कदाचित्‌ मस्मठ, विश्वनाथ 
प॒व॑ धन्य आचार्या ने इसे स्वतंत्र स्थान नहीं दिया, परन्‌ सूक्ष्म का 
ही एक पिशेष रूप कह्दा हे । 

केशवदास ओर देष जी को छोड़ कर हिन्दी के अन्य प्रमुख 
घ्राचार्यो ने भी इसे कुषलयानन्द के आ्राधार पर पक स्पतंत्र शलतं- 
कार के रूप में लिखा है। 

भिखारीदास ने लिखा हेः-- 

“जहाँ छिपी पर-बात का, जानि जनावे काइ। 
तहाँ पिदित भूषन कहें, छिपी पहेली सेइ॥ 

इससे स्पष्ट है कि इसका सम्बन्ध गुप्त पहेली से भी है, या 
उसी की भाँति यह किसी दूसरे व्यक्ति की छिपी या गुप्त बात के 
प्रकाशित करता है | मतिराम जी ने ठीक कुबलयानन्द के ही आधार 
पर डसके श्लेक का अनुषाद द्वी सा करते. हुये लिखा हेः- 

“ज्ञानि.पराई वृत्ति जहूँ, क्रिया सहित आकूत ।” 


अलंकार-पीयूष ३१४५ 


देखिये अप्पय ज्ञी लिखते हैंः:--“पिहितं पर-बृत्तान्त ज्ञातुः 
साकूतचेश्तिम! । अन्तर यही है कि इलेक में पर-वृत्तान्त (हाल) 
दिया हुआ है ओर मतिराम ने इसके स्थान पर पराइवृत्ति ( दूसरे 
की मनेातच्ृत्ति ) दी है। मतिराम जी के अनुसार इसमें दुसरे की 
मनेदवृत्ति को जान कर क्रिया के साथ इशारा किया जाता है। 
ठीक इसी प्रकार भूषण जी ने भी लिखा है।-- 
“पर के मन की जानि गति, ताके देत जनाय। 
कह क्रिया करि, कहत हैं, पिहित ताहि कविराय ॥” 
जसवन्तसिह ने बहुत सूत्म ओर व्यापक ( साधारण ) लकत्तण 
लिखा हैः-- 
“पिदित, छिपी पर बात के, जानि दिखावे साइ ।” 
इसी के आझाधार पर कदाचित्‌ दास जी ने भी लिखा है। 
लछिराम जी ने भी यों ही लिखा है +--- 
“कुप्पो हेरि बिरतांत पर, सहावन द्रसाय ।” 
गे।कुल जी ने इसे व्यंग्य प्रधान एवं चेष्ातम्मक माना हैः-- 
“व्यंग्य सहित चेष्ठा करे, पर-वृत्तान्तदि ज्ञानि। 
पीहित, रति श्रम-स्वेद लखि, बोजन दीन्दोी आझानि ॥” 
गेविन्द का भी यही भाष है :-- 
“प्र-विरतन्त समुक्ति करे, चेप्ठा साभिप्राय |” 
बस क्रिया के द्वारा दूसरे के मन की बात को प्रकाशित करने 
ही के इसका ल्त्तण मान कर रामसिह्द, दुलदद, ओर पद्माकर ने 
भी इसे लिखा है । 
नोटः--'पिहित” शब्द का अर्थ है आच्छादित करना या 
छिपाना | यहाँ ध्यान रखना चाहिये कि एक व्यक्ति अपना वृत्तान्त 
छिपाता है, किन्तु उसे उसकी किसी चेशदि्‌ के कारण जान कर 
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'काई दूसरा व्यक्ति कुछ ऐसी क्रिया या चेप्ठा करता है जिससे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि उसने उस छिपे हुए मर्म का ज्ञान लिया । 
-सम्पादक 
गुप्त मम पर को समुक्कि. करे क्रिया जहँ काय | 
तासें प्रगओे जानिबा, पिछहित कहावे कोाय ॥ 
--आ० कैा० 





उत्तर ( प्रश्नोत्तर ) 


इस अलंकार के लागों ने कई नामों से लिखा है, किन्तु यदि 
विचार पू्वक देखा जावे ते आधार सबों का एक ही है। 

जहाँ चमस्कृत चातुय के साथ किसी विषय से सम्बन्ध रखने 
चाले प्रश्न एवं उत्तर के द्वारा भाष या श्रथ के राचकता के साथ 
प्रकाशित किया जाता है पहाँ यह अलंकार माना जाता है । 


नेटः--ध्यान देने की बात है कि इस घध्यल्लंकार पर दृश्टिपात 
'करने से यह स्पष्ट हे जाता है कि इसका पार्तालाप (॥)|&०४००) 
से भी बड़। ही घनिष्ट सम्बन्ध हे, कद्द सकते हैं कि यद्द वार्तालाप 
सम्बन्धी अलंकार है, झोर भप्रश्नोत्तर-चातुरी का प्रदर्शक है। 
चातुय-चमत्कारपूर्ण प्रश्न करना आर उनका उसी प्रकार शात्रता 
से चातुय-चमत्कार के साथ उत्तर देना भी एक प्रकार की विशिष्ट 
प॒व॑ आवश्यककला है, ओर सभा-चातुरी का यह एक झअंग-पविशेष 
है । प्रश्नोत्तर-चातुय भी सराहनाय, उपाजनीय एवं अ्रव्रणीय 
ह्ता है, इसमें भी म्रनारंजकता, योर चमत्कार-चातुर्य पूर्ण एक 
पिल्लित्र पक्रार को रुचिर रोचकता द्वोती है। इसे बदूं में 'हाज़िर 
ज्ञवाबी' कहते हैं। घाक-पढुता का यह प्रक सुन्दर झोग दे । हम 
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देख चुके हैं कि आंगिक-संकेतों के आधार पर ( जिनका विशेष 
ध्राधान्य नाटक के अभिनयादि में ही होता है तथा जिनसे साधारण 
व्यवद्दार एवं बातचीत श्रादि में बहुत कुछ काम लिया जाता है तथा 
जिनको आवश्यकता एवं सहायता बहुत से स्थानों पर शअनिषाय 
ही सी ठह रती है--) हमारे आाचायों ने उक्त कई शलतंकारों की 
रचना की है, कदाचित्‌ यह देखते हुये कि अभिनय-प्रधान नाठक 
भो साहित्य के सुन्दर एवं विशेष अंग माने गये हैं ओर उनमें भी 
मनेरंजक सोंद्य एवं चमत्कार-चातुर्य होता है, हमारे झाचायों ने 
चार्तालाप एवं वाक्चातुरी अथवा प्रश्नोत्तर-पटुता के आधार पर 
इस अलंकार की उत्पत्ति की है | 

इस अलंकार के प्रथम दं। मुख्य रूप दिये गये हैंः--- 

१--उन्नीत प्रश्नः--अहाँ व्यंग्य पूण उत्तर सुन कर ही तत्पश्न 
की कव्पना हो सके। उन्नीत शब्द का अर्थ हैः--उत्‌ ( उप० )55 
ऊपर या पूषे+नीत ( नी धातु-लाना, ले जाना )55ले गया हुआ, 
लाया हुआ, अर्थात्‌ जहाँ पूषवर्ती प्रश्न ललेज कर त्वाया गया है । 

“उ्ुबरन खेजत हों, फिरों, सुन्दरि ! देश-विदेश । 

दुलभ है यह समुक्ति जिय, चिंतित रहों हमेश ॥ --का क० 

ने।::--ध्यान रखेना चाहिये कि इसमें उत्तर साभमिप्राय भी 
होता है ओर निरभिप्राय भी, अर्थात्‌ उत्तरदाता ( एवं प्रश्नकर्ता ) 
का कुछ अभिप्राय या मंतव्य-विशेष रहता है, जो प्रायः व्यंग्याव्मक 
ही रह कर गुप्त होता हुआ भी खूच्य रहता हे। 

यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि यहाँ केाई वाकषदध ( उत्तर 
धांला वाक्य ) प्रश्न के उत्पन्न करने वातल्ते कारण के रूप में नहीं 
होता, जैसा काव्यत्लिंग में होता है, हाँ वह प्रश्न का ज्ञान कराने 
वाला अवश्य होता है, उससे प्रश्न की कब्पना दी की जाती हे ४ 
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इसी प्रकार इसे हम अ्रनुभानालंकार से भी पृथक कर सकते 
हैं, क्योंकि अनुमानालंकार में साध्य वस्तु शोर तत्साधन दोनों 
दिये जाते हैं, ओर इसमें एक धर्मीनिष्ठ साध्य एवं साधन नहीं होते, 
यहाँ क्रैवल उत्तर-वाक्य ही रहता है | कुबज्नयाननद एवं शप्पय की 
अनुमति यद्द है कि इसमें व्यंग्याथपूर्ण उक्ति-चम्रत्कार, जे 
ध्वनि का विषय है, प्रधान होता है ओर अज्ंकार-चातुर्य नहीं, 
आवश्यकता इसी बात की है कि उक्ति के द्वारा व्यंग्य भाष के 
स्पष्ट रूप से प्रगट कर दिया जावे | इसी बात की पुष्टि ध्वनिकार ने 
भी इस प्रकार की हैः--- 

“शब्दार्थ शक्तद्ा वा त्तिप्तो व्यंग्याथं: कविना पुनः । 
यत्राविष्कियते स्वेत्तया सान्येवालंकृतिध्व नेः ॥” 

ध्यर्थात्‌ शब्द अथवा ध्यथं की शक्ति के द्वारा जहाँ कवि अपनी 
. छकिसे थआात्तिप्त व्यंग्यार्थ को स्पष्ट कर दे वहाँ पअतलंकार के विषय 
की ही प्रधानता माननी चाहिये, न कि ध्यनि की । मस्मट जी के 
काव्य प्रकाश की टीका लिखते हुये टीकाकार ने इसको एक 
स्घतंत्र #तलंकार के रूप में ही रखना उचित कहद्दा है । ह 

२--निवद्ध प्रश्न/--जहाँ कई प्रश्नों के किये जाने पर कई बार 
प्रसिद्ध उत्तर दिये जाघे॑। 

“कहा विषम ? है देवगति, सुख कह ? तिय गुनवन्त । 

: का दुज्ञंभ ? गुन-गाहकदि, दुख ! दुरजनहि अतन्‍्त॥” 
--का० क० 

नेद5ः--इसे हम प्रश्नोत्तरमाला भी कद सकते हैं, क्योंकि यहाँ 
कई प्रश्न झर कई उत्तर होते हैं। 

पंडितराज जगन्नाथ ने इन दोनों भेदों के प्रश्नोत्तरों के व्यंग्य- 
शुक्त साभिप्राय ओर व्यंग्य-रहित निरभिप्राय रूपों में दिखलाया दे । 
द्वितीय भेद के व्यंग्य युक्त रूप के यों देखियेः--. 
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“सुन्दरि ! कस तन दूबरो ? पर तिय बातन काह । 
तद्॒पि कहे ! कहि है पथिक ! जाके हो तुम नाह ॥” 

ध्यान रखना चाहिये कि यह द्वितीय भेद 'परिसंख्या” नामी 
अलंकार से पृथक ही है, क्योंकि यहाँ उत्तर अप्रसिद्ध है, किसी 
दूसरी वस्तु का वर्जन नहों हे, विषम उत्तरों के ही प्रधान होने से 
धात्पय है आ्योर वाच्चाथ में दी यहाँ पर्याप्त विश्वान्ति है, किन्तु ऐसा 
परिसंख्या में नहीं होता, वहाँ उत्तर लेक-प्रसिद्ध होता है और 
उसके द्वारा किसी दूसरी घस्तु के पर्जन से ही मंतव्य होता है, 
घोर यह वजन प्रधान भी होता है। 

द्वितीयेत्तरः--ज्ञहाँ प्रश्न-वाक्त में द्वी उत्तर रक्‍्खा दी । 

“का कहिये जल से सुखी, का कहिये पर स्याम । 

का कदहिये जे रस बिना, के कहिये सुख वाम ॥” 

ब्ग्ग्य्[ का 

ने।5:---उक्त उदाहरण के हम पद-भंग इ्लेषात्मक प्रश्नोत्तर के 
रूप में भी मान सकते हैं, क्‍योंकि यहाँ 'का कहिये! प्रश्न के पदों 
के भंग करने से ( 'काक हिये! करने से ) उत्तर निकल झाता है। 
जहाँ ऐसा न हो कर केवल शब्दों के धाच्चार्थ से ही उत्तर 
निकल गावे वहाँ इस भेद का शुद्ध रूप ज्ञानना चाहिये । 

तृतीयोत्तरः--जहाँ कई प्रश्नों का पक ही उत्तर हो । इसके भी 
दो भेद मुख्यतया हो सकते हेंः-- 

१--प्रश्न-गतात्तर ८ दत्तोत्तर )--जहाँ प्रश्नों के साथ उत्तर 
भी चातुरी के साथ दिया हुआ हो । 

२--सूव्योत्त--जहाँ उत्तर की सूचना ही दी गई हो, शोर 
उसे खोज कर बाद से ही लाना पड़े । 

ने।ठः«-उक्त भेदों के साथ श्लेषादि का सामंजस्य करके इसके 
धन्य कई उपभेद किये जा सकते हैं। उन्हें हम संकोणेत्तर के भेद्‌ 
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कह सकते हैं। सत्र यह ध्यान रहना चाहिये कि चातुर्य-चमत्कार 
का ही प्राधान्य रहे, भ्रन्यथा यह अलंकार ही न रह जाबेगा। उक्त 
भेदों के अन्तर्तापिका एवं घहितलापिका भी कहते हैं।-- 
१--मंगल होत कहूँ 'सिपराज' 
कहो केद्दि के दुख हात पिशेषे। 
कान सभा-बिच बैंठि न सोहत, 
के नहि जानत चित्त परेखे ॥ 
कान निशा शशि का न डदोत भो, 
का लखि के विरही दुख लेखे। 
बाँस कुपूत बिना अंखियान, कुड, 
निसि में ससि पूरन देखे॥ 


२--केा भेदत क॑जर-सिरहि ? मुग्धा रति का बाल ? 
संम्बोधन न के कहा ?, रक्तपित्त के खोल ?.॥ 
--उत्तर है, सिदहाननः 


मम्मठ जी ने इसे एक बहुत साधारण रुप में हो लिखा है।-- 


“उत्तर श्रति मात्रत/! । 
१--प्रएनस्योन्नयन यन्न क्रियते तत्र वासति । 
२--प्रसकृद यदसस्भाव्यमुत्तरं स्यात्तदुत्तरम्‌ ॥ . --का० प्र० 


इस प्रकार उक्त प्रकारण आपने इसके दो ही मुख्य भेद दिख- 
लाये हूँ: कक 

विश्वनाथ जी ने इसके ८५ भेद इसका लक्षण यों देते हुये 
दिये हैं:-- 

“उत्तर प्रश्नस्येत्तरादुन्नये। यदि । 

यच्चासकृतसस्भाव्यं सत्यपि प्रश्न उत्तरम्‌ ॥ 

“प्रश्ने४सति यद्यत्तरात्प्रश्नस्येन्नेयः कठ्पन तर्देकमुत्तरम्‌ । 
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ध्पिय असकृत्यश्नेससति यदसंभाव्यं संभावयितुमशक्यमस- 
कृतदुत्तरं प्रति बचने तत्पुनरपरप्तुत्तमिति येज्ञना । अयंच उत्तरा- 
लंकारों द्विविधोाषपि प्रश्नोत्तरयोरन्यतरस्योभयोश्च साभिप्रायत्वेन 
निरभिप्रायत्वेन च चतुविध इत्यष्टघा ।” 

ध्यप्पय जी ने इसके सूक्ष्म हो रूप में लिखा है झोर केवल दो 
ही मुख्य भेद दिखलाये हैंः-- 

१--किचिदाक्‌त सहितं स्यादुगूढोत्तरमुत्तरम्‌ । 

२--प्रश्नोत्तरान्तराभिन्नमुत्तर चित्रम्ुच्यते ॥ 

द्वितीय भेद के झापने “चित्रोत्तर” के नाम से लिखा है | इस 
प्रकार इस अलंकार के विषय में आचायों में खूब मत-मेद हे, 
स्थानाभाव से हम उसे सूक्ष्म ही रूप में दे सके हैं | 

हिन्दो के प्रमुख आाचायो में से मतिराम, जसंवन्तर्सिह्द और देव 
जी का छोड़ कर शेष सभी आचायों ने इसे लिखा है, ओर पर्याप्त 
मत-भेद दिखलाया है, हम सूक्त्मतया ही उसे यहाँ दे रहे हैं:-- 

केशवदास ने चित्र-काव्य एवं काव्य-चातुरी के प्रकरण में इसके 
निम्न भेद एवं लक्षण दिये हैंः-- 

१--मूढोत्तर--“उत्तर ज्ञाके अति दुरचो, दीजे केशवदास ।”? 

२--एकानेकात्तर--क--एकहि उत्तर में जहाँ, उत्तर मूढ़ ध्यनेक । 

ख--उत्तर एक समस्त की, व्यस्त अनेकन मानि | 

ज्ञारि अत के वर्ण सों, ऋम हो बरण बखानि ॥ 

३--शसनोत्तरः:--तीनि तीनि शासननि के, एकह्टि उत्तर जानि। 

४७--प्रश्नोत्तर--जेई झाखर प्रश्न के, तेई उत्तर जान | 

इसके पश्चात्‌ आपने गतागत, अनुलेमानुलोमपादादि का 
पर्णन किया है, जे। अलंकारों से सम्बन्ध न रख कर कला-चातुये- 
पूर्ण चित्र-वैचित््य से ही पूर्ण सम्बन्ध रखते हैं। झागे प्ापने 
ध० पी० उ०--२१ ह 
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प्रहेल्षिका, अन्तंत्ापिका, पहिर्लापिका शोर मुरकी भादि का वर्णन 
किया है। इन सब में भी प्रश्नोत्तर झलंकार का सामंजस्य देखा 
जाता है । 


भिखारीदास ने इसे उत्तर के दी नाम से न लिख कर प्रश्नो- 
त्तर के नाम से ही लिखा हैः-- 


१-- उत्तर दीबे में जहाँ, प्रश्नो परत लखाय । 
२--छेाड़ि वा कहो, वा कह्मो, प्रष्णात्तर कद्दि जाय ॥ 
इन दे रूपों के पश्चात्‌ आपने एक रूप शोर दिया है ओर 
उसे आपने उत्तरोत्तर के नाम से यों लिखा हैः-- 
३-->त्तरे।त्तरः--एक एक ते सरत्त लखि, अलंकार कहि सारु। 
याही की उतरोत्तरे, कहे जिन्हे मति चारु ॥ 


किन्तु इसका सम्बन्ध पिशेष रूप से प्रश्न ओर उत्तर से नहीं 
है, अ्रत: हम इसे एक स्वतंत्र अलंकार के रूप में पृथक ही मान 
सकते हैं । 
दोकाकार ( सम्पादक ) ने इसे कारण-माला का एक भेद 
माना है, झर ऐसा ही हो। भी सकता है । 
भूषण जी ने उत्तर के स्थान पर प्रश्नोत्तर नाम रखते हुए इसे 
इस प्रकार लिखा हे 
“काऊ बूसे बात कछु, कोऊ उत्तर देत। 
प्रश्नात्तर ताके कदहत, भूषण सुकवपि सचेत ॥” 
इससे स्पष्ट है कि आप दे व्यक्तियों में होने घाले स्वाभाषिक 
प्रश्नों ओर उत्तरों की शएंखला को ही प्रश्नोत्तर अलंकार मानते हैं, 
ध्यापने इस प्रकार इसे पार्तालाप पर ही समाधारित माना है। 
योर यही एक व्यापक प॒व॑ साधारण रूप तथा लक्तण देकर इसकी 
इतिश्री कर दी है । 
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लक्तिराम जी ने इसे चित्रोत्तर के नाम से लिखा हेः-- 
१-प्रश्नहि में उत्तर जहाँ, प्रथम भेद परमान | 
२--बहुत प्रश्न के उतर इक, चित्रोत्तर ज्ञुन ज्ञान ॥ 
इसके पश्चात्‌ आपने गूढोत्तर दिया है, जिसे हमारे आचारयों ने 
8० एवं पथझ्‌ अलंकार माना है| हम भी उसे पृथक ही दे 
रहे है । 
गोकुल ने भी चित्रोत्तर के नाम से इसे यों लिखा हैः-- 
“चिन्नोत्तर जहू प्रश्न ते, उत्तर कही न झान ।” 
गोकुल कवि ने इसे केवल चित्र के द्वी नाम से यों लिखा हेः-- 
“प्रश्नहि में उत्तर, उतर, बहु प्रश्ननि का एक। 
द्वे विधि चित्र विचित्र मति, कददत सुकधि सचिवेक ॥” 
ठीक इसी प्रकार रामसिह, झोर पद्माकरादि ने भी लिखा है, 
ये ही दोनों भेद इन्हीं लत्तणों के साथ इन्होंने भी दिखलाये हैं, झोर 
काई विशेषता नहीं दी | दुलह जी ने इसके एक दी रूप का चित्र 
नाम से यों लिखा हैः-- 
“प्रश्न ही में एक दोय उत्तर अभिन्न, चित्र'*'**'** 
इससे स्पष्ट है कि इसका विकाश केशच ने अच्छा किया हे 
घोर आाचायों ने तो इसे संक्तेप में ही लिखा है । 
मतिराम जी ने भी चित्र नाम से एक ऐसा ही झलंकार लिखा 
है ओर उसके दे रूप यों दिये हैं:-- 
१--जहँ बूक्कत कछु बात कों, उत्तर साई बात |” 
२--बहुती बातन के जहाँ, उत्तर दीजे एक ॥ 
१--सरद चंद की चाँदनी, के कहिये प्रतिकूल | 
सरद चंद की चाँदनी काक हिये प्रतिकूत्ल ॥5 
२--के हरि बाहन, जलधिखुत, के निशि-सुषमा साज | 
तहाँ चतुर उत्तर दिये, एक बचन दविज्ञराज ॥ 


३२७ घलंकार-पौयूष 


प्रश्नोत्तर के निम्न मुख्य रूप हो सकते हैं।-- 

१--देशव्यक्तिगतः--एक प्रश्नकर्ता ओर दूसरा उत्तरदाता हो । 

२-- एक व्यक्तिगतः--जहाँ प्रश्नकर्ता शोर उत्तरदाता दोनों 
फ्क ही व्यक्ति हो, धअर्थात्‌ प्रश्नकर्ता ही अपने प्रश्न का उत्तर 
देता हो । 

१--बदेव्यक्तिततः--क--एक पतक्तीय, विपक्तीय । परिचित 

ख--दोनों अपरिचित 
प्रशन--( जिज्ञासात्मक ) 

१--साभिप्राय. २--अनभिप्राय ओर फिर १-साधारण 
२--विशेष फिर ( पुनश्व ) १-खब्योत्तर--ज्ञे! अपने उत्तर की 
खूचना देता हो । 

क--स्थीकार सूचक 

ख - अस्वीकार सूचक 

२--गशुप्तोत्तर ( असूच्योत्तर )--जे अपने उत्तर की खूचना न 
दे, चरन खोजने या घिचारने पर उत्तर प्राप्त हो सके, यथा-- 
बहिलापिका आदि में 

३--लुप्तोत्तर-जहाँ प्रश्न ही में उत्तर रकखा हा झोर तनिक 
ध्यान देने से मिल्ल जावे । यथा अन्‍न्तर्लापिकादि एवं पहेली 
ध्यादि में । 

पुनश्चः-- २--यक्ताशय --जहाँ प्रश्न का आशय व्यक्त हो । 

२--अव्यक्त प्रश्न--जहाँ प्रश्न व्यक्त न हो किन्तु सूच्य दी हो, 
यथा पहेली आदि में । इसी प्रकार व्यक्त प्रश्न एवं व्यक्ताव्यक्तोत्तर 
के भेद जानोी। 

३--घक्र प्रश्न--जहाँ प्रश्न टेढ़े ढंग से किया गया हो । 
,.... पुनश्चः--१--व्यंग्यात्मक--जहाँ किसी प्रकार व्यंग्य का भाष 
भी प्रश्न में हो | 
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२--वाच्याव्मक--जहाँ प्रश्न का भाव या अर्थ स्पष्ट ही हो । 

पुनश्चर--१--अनलंकत--जहाँ कोई भी अन्य अलंकार न हो । 

२--अलंकत--जहाँ अलंकारों से प्रश्न पुष्ट हो । 

१--इश्लेघात्मक--जहाँ प्रश्नगत शब्द श्लिष्ट हो । 

२---अन्येक्तिपूर्ण --एवं इसी प्रकार के अन्य रूप । 

जिस प्रकार यहाँ प्रश्नों के भेदोपभेद किये गये हैं उसी प्रकार 
उत्तरों के भी हम यों विभक्त कर सकते हैं।-- 

उत्तर:--१--साभिप्राय २--अनभिप्राय 

पुनश्च १-साधारण २-- विशिष्ट 

१--प्रश्न सूचकः--१-स्वीकार सूचक २--अस्वीकार सूचक 

२ -अप्रश्न सखूचक--जे प्रश्न की खूचना न दें । 

३--प्रश्नांशावृक्ति--जहाँ प्रश्गतत किसी वाक्य या पद कौ 
ध्रावृत्ति उत्तर में हो । 

क-पूर्ण--जहाँ प्रश्नात्मक पदों के छोड़ कर ( यदि वे हैं ) 
शेष पूण पाक्य की आवृत्ति करके उत्तर दे दिया जावे | 

ख--न्यूना--जहाँ प्रश्न के थोड़े ही से अश की आतृत्ति उत्तर 
में हा । 

पुनश्चः--१--शब्दात्मक--जहाँ केषत एक या दे ही शब्दों 
में उत्तर हो | 

२--पदात्मक--जहाँ कुछ शब्दों के एक पद या वाक्याँश में 
उत्तर हो । 

३--धाक्यात्मक - जहाँ एक या अधिक पाक्य उत्तर के पूर्या 
करे । 

४--संकेतात्मक--जहाँ आँगिक संकेतों से ही उत्तर दिया 
जावे । 
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पुनश्चध--१--व्यंग्यात्मक---२--वा च्यात्मक-- 
पुनश्च --१--प्रश्नात्मकेत्तर जहाँ किसी प्रश्न के उत्तर में ज्े। 
कुछ कहा जावे पह भी प्रश्न धायोी वाक्य ही सा है। । 


२--अप्रश्नात्मक--डउक्त रूप का वित्ताम रूप । 
पुनश्च:--१--अनलंकृतः--जहाँ अन्य ध्यलंकार न हो । 
२--अलंकृत--जहाँ अलंकारों से उत्तर पुष्ठ है।ः-- 
क--श्लेषात्मक--ख--अन्येक्तिपूर्ण एवं अन्य रूप । 
प्रश्नोत्तराभास--जहाँ प्रश्नोत्तर का आभास मात्र हो हो | 


नोट:--अन्‍्तर्तापिका, झोर पह्टित्तापिका के विषय में केशवदास 
ने यों व्तिखा हैः--- 


१--“ उत्तर बरण जुबाहिरे, बहिलापिका होइ। 
अन्तर अन्तर लापिका, यह जाने सब कोइ ॥” 


घ्यर्थात्‌ जहाँ प्रश्नों के उत्तर घात्ते शब्द या वण बाहर से ही 
लाने पड़ें, छुंद या प्रश्नों में वे न दिये हों, वहाँ तो पहिर्त्ञापिका, 
कोर जहाँ वे ( उत्तर सम्बन्धी पर्ण या शब्द ) छुंद में ही प्रश्नों के 
साथ दिये हों वहाँ अन्तर्तलापिका होती है । 


कहीं कहीं प्रहेल्िका में भो प्रश्नोत्तर एवं पहिलापिका और 
भनन्‍्तर्तापिका का सामंजस्य द्ोता है । 


| 


शतलंकार-पीयूष ३२७ 
गूठोत्त र 


इसे ध्प्पय, मम्मठ, एवं विश्वनाथादि संस्क्रत के आचाया ने 
नहीं लिखा, किन्तु हिन्दी के झ्राचारयों ने इसे एक स्वतन्त्र श्रलंकार 
मानते हुए दिया है। कदाचित्‌ संस्क्त के ञआचायों ने इसे उत्तर 
का ही एक भेद माना है। उत्तरकालीन आचार्यों ने इसका वहीं 
लतक्तण दिया है जा साभिप्रायात्तर का प्रथम दिया जा चुका है। 
ज्ञान पड़ता हे कि इन त्ञागों ने इसे सरलता के ही कारण प्रथक्‌ 
लिखा है | हाँ, कुछ आचार्या ने इसके लक्षण भी विल्नत्तण दिये हैं 
जिनके देखने से जान पडता है कि यह एक स्पतन्त्र प॒व॑ पृथक 
धतलंकार हो है| 


केशब ने तो इसे उत्तर का दी एक विशेष भेद मान कर यों 
लिखा है :-- 
“ उत्तर जाके अति दुरथघो, दीजे 'केशवदास' । 
मूठात्तर तासां कद्दत, बरणत बुद्धि विल्लास ॥” 


घ्र्थात-जहाँ किसी प्रश्न का उत्तर बहुत निमूढ या छिपा हुआ 
दिया जावे, वहाँ मूढेत्तर कहना चाहिये । अब यह स्पष्ट नहीं कि 
उत्तर को मूढ़ एवं शुप्त रूप में रखने के लिये किन किन उपायों या 
साधनों का प्रयाग किया जाना चाहिये। लक्तणा, व्यंजना आदि से 
भी, हमारी समझ में यहाँ पर्याप्त सहायता ली जा सकती हे। 
मतिराम जी ने लिखा हैः-- 
“अशिप्राय सों सहित जे, उत्तर काऊ देय ! 
तिह्टि मूढात्तर फद्दत हैं, सुकवि सरस्वति सेय ॥” 
दास जी ने भी ठीक इसी प्रकार लिखा हेः-- 
“झभिप्राय के सहित जे।, उत्तर काऊ देद। 
ताहि मूढ़ उत्तर कद्दत, जानि सुमति जन लेइ ॥” 


इश८ घत्तंकार-पीयूष 


ने।2ः-- अब देखिये गूढेक्ति का भी लक्षण झर दोनों की 
तुलना कीजिये, अन्तर केवल यही जान पड़ता है कि इसमें उत्तर 
का भावष प्रधान रहता है और गूढोक्ति में प्रश्नेात्तर का भाष नहीं 
रहता, किन्तु सामिप्राय बात दोनों में निष्ठ है ( उमयनिष्ठ है ) 
घर्थात्‌ दोनों में समान हैं । 
“ ध्यभिप्राय ज्ञुत जहँ कह्िय, काह से कछु बात ।” 
कह सकते हैं कि मूठोत्तर इस प्रकार की मूढाक्ति का एक 
विशिष्ट रूप ही है। 
जसबन्तसिद्द ने इसे यों क्षिखा है।-- 
“ गूढात्तर, कछु भाष ते, उत्तर दीन्हे दात ।” 
भूषण जी ने इसे लिखा ही नहीं। लक्िराम ने इसे ठीक 
मतिराम या दास जी के ही समान लिखा हैः-- 
“ देय जहाँ उत्तर काऊ, अभिप्राय के साथ ।” 
गेकुल कषि ने इसका एक पिलत्तण लक्षण यों दिया हैः-- 
“ बुढीत्तर, उत्तर जहाँ, चतुराई ज्ञुत हाय ।” 
धर्थात्‌ जहाँ चातुय-पूर्ण ( किस प्रकार का चातुय ? यह स्पष्ट 
नहीं है ) उत्तर दिया गया हो वहाँ गूढेात्तर हाता है । कद सकते हैं 
कि यह लक्तण बहुत कुछ केशव के ही मतानुसार दिया गया है। 
गाषिन्द ने इसके दो भेद यों दिये हैंः-- 
१--“ अभिप्राय ज़ुत ज्वाब जहँ, कहि गूदात्तर सेाइ । 
२--प्रश्न जानि लीजे कहूँ, कहु पूछे पर होइ ॥” 
इससे स्पष्ट है कि झआयाप वास्तव में उत्तरालंकार के दो भेदों 
के ही लक्तण दे रहे हैं न कि गूढात्तर का लत्तण लिख रहे हैं । 
“ अभिप्राय सें उत्तर कहे” यों लिखकर रामसिंद जी मतिराम 
और दास के द्वी मतों के स्वीकार करते हुए जान पड़ते हैं । 


धतलंकार-पीयूष ३१६ 


ठीक इसी प्रकार मतिराम झोर दास के ही आधार पर दूलद्द 
शोर पद्माकर भी इसकी परिभाषायें लिखते हैं। 


सांकेतिक मूढोत्तर 
१--आंगिक-- 
२--पदाथादि सम्बन्धी -- 
“ होत कहा बन सखि सर, वूरद्यो हरि हँस हेरि। 
चाउर, हरदी, पुंगिफल, गईं सखी हँसि गेरि ॥” 


ने।5ः--जहाँ उत्तर का अभिप्राय एवं भावष गूढ या गंभीर होता 
है वही मूढेत्तर मानना चाहिये। इस शब्द का ञ्य्थ भी यही है। 
इसके दो रूप है सकते हैं, १--जहाँ केवल उत्तर ही कहा गया हो 
झोर उसो से उसके प्रश्न की कल्पना की जावे। २--डउत्तर और 
प्रश्न दोनों स्पष्ट रूप से दिये गये हैं। | 





डदात्त 


जहाँ किसी वस्तु या पिषय की प्रत्यन्त उन्नति या ससद्धि 
ध्रादि का वर्णन किया जावे पहाँ उदात्त अलंकार माना जाता है | 


ध्यान रखना चाहिये कि इसमें समृद्धि का उतना उत्कृष्ट एवं 
ध्रत्यन्त प्णन होता है कि जितनी उत्कृष्ट ससृद्धि का होना वस्तुतः 
धसस्भव ही होता है। इस प्रकार कहना चाहिये कि इसका 
शाधार अत्युक्ति या अतिशयेक्ति ही है, ओर इसकी सम्भूति केवल 
कथषि की कव्पना में ही होती है । 


छाइ रही सम्पति सकल, आइ जनकपुर माँहि । 
जाति परे हे हे नहीं, कछु कुबेरपुर पाँद्ि ॥ 


३३० घ्यलंकार-पोयूष 


इसका दूसरा रूप वहाँ होता है जहाँ किसी वण्य ( वर्णनीय ) 
घिषय या पस्तु की सम्रद्धि या महत्ता, किसी महिमा वाले मह्दा 
पुरुष या पदार्थादि विषय के अंग-भाव के साथ ( के कारण ) 
दिखलताई गई है । 
यदि विचार पूषक देखा जावे ते यह उदात्त का हेत्वात्मक या 
ध्राश्नित रूप ही है, क्योंकि इसमें वण्य विषय की महत्ता का हेतु 
महापुरुष की महिमा के रूप में रहता है और उसी पर वर्णनीय 
पस्तु का गोरव आश्रित भी रहता है । 
मम्मठ जी ने ठीक इसी प्रकार इसे माना है।-- 
“उदात्त वस्तुनः सम्पत्‌ महता चोपलत्तणम्‌” --का का० 
सम्पत से यहाँ सम्नद्धियोग का शहर उपलतक्तण से श्ग-भाष 
का तात्पय है। ध्यान देना चाहिये कि इसमें ध्रतिशय का भाष 
स्पष्ट रूप से नहीं दिया गया, किन्तु विश्वनाथ जी ने स्पष्ट रूप से 
लिखा हैः-- 
“जलोकातिशय संपत्तिवणनेदात्त मुच्यते । 
यद्दापि प्रस्तुतांगस्थांग महता चरितं भवेत्‌ ॥7 सा० द्‌० 
इससे ज्ञात होता है कि इसके एक रूप में श्रतिशय का झौर 
द्वितीय रूप में मद्दापुरुष के अँगभाष का प्राधान्य रद्दता है। 
इसीके अप्पय जी ने सूक्ष्म रूप से यों रकखा हे-- 
“जवात्तसद्धेश्चरितंल्छाष्य चान्येपलत्तरम चे०, कु० 
हिन्दी के प्रधान झआाचायों में से केशव के छोड़ कर शेष सभी 
ने इसे दिया हे । 
मतिराम ने इसे ये दिया है-- 
“सम्पति के ध्यधिकार जे, ध्यरू उपलक्तण झ्मौर । 
. सा उदात्त द्वे भाँति को, बरुनत कषि-शिर मेर ॥” 
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तात्पय यह है कि यहाँ सम्पत्ति ओर उपलक्तण में झत्युक्ति की 
मद्दत्ता होती है | भूषण ने भी यें ही लिखा हैः-- 
“अति सम्पत्ति बरनत जहाँ, तासों कद्दत उदात । 
के झाने खुलखाइये, बड़ी आन की बात॥” 
इससे भी स्पष्ट है कि इसका आधार अत्युक्ति ही है, साथ ही 
इसके एक भेद में अन्य व्यक्ति की महत्ता का। बहुत कुछ अंश में 
किसी अन्य वस्तु पर, जे। उसके सम्पक में रहती है, आरेापण 
सा होता है ओर उससे उस वस्तु में भी मद्दत्ता आ जाती है । 
जसवन्तसिह ने केवल दूसरे ही रूप के लिखा हैः-- 
“ उपलबच्छून दे साचिये, अधिकाई से| उदात्त । ” 
भिखारीदास ने इसे इस प्रकार लिखा हेः-- 
१-- हे उद्दात्त, महत्त अरु, सम्पत्ति को अधिकार । 
२--संपति की अत्युक्ति का, सब कवि कहें उदात ॥ 
जहें उपलकृतन बड़ेन का, ताहू की यह बात ।” 
ध्रापकी प्रथम परिभाषा द्वितीय का सूक्ष्म रूप ही हैं। इससे 
स्पष्ठ है कि इसे अत्युक्ति का एक संकीण रूप (९ संपत्यात्युक्ति ) 
ही मानना चाहिये, क्योंकि इसमें उसी का प्राधान्य रहता है । 
इसके दूसरे रूप में वे यह दिखलाते हैं कि बड़े आदमियों के 
उपलतक्तण भी बड़े ही होते हैं। ठीक इन्हीं भावों के साथ लकछ्रिाम 
जी ने भी इसे लिखा हे-- 
“संपति-महिमा के जहाँ, बरने शअधिक प्रधीन | 
दीरघ जन उपलक्षण, है उदात्त रस लीन ॥” 
घझापके ही समान गाकुल जी ने भी लिखा है-- 
' “शिल्लाध्य चरित रिथि अन्य को, अन्येपलछित होत ।” 
. इसमें आपने चरित्र की प्रशंसा भी रख दी है! रामसिह ने 
केवल चरित्र की ही प्रशंसा में यह अलंकार माना है :-- 
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« चरित-प्रशंसा कीजे, तहँ उदात्त कहि दोीजे ॥” 
गेविन्द जी ने इसे कुछ ओर ही प्रकार से दिया हैः -- 
“ कैाऊ काह के कितो, झंग बखान्ये होइ |” 
संपत्ति के अ्रति उक्ति के, कहदि उदात्त विधि दोइ ॥” 
दूलह जी ने ठीक गेकुल जी के ही मताचुसार लिखा हे, हां 
'स्थान-मद्दत्ता का भाव झोर रख दिया हैः-- 
“रिड्विवन्त स्थान इलाध्य चरित भने उदात......” 
पद्माकर ने भी इन्हीं लत्तणों के माना है आर यों लिखा है-- 
“अति उत्तम कछु वस्तु से, है काह के आग | 
के सम्त॒द्धि ग आन को, द्विविधि उदात अभड़ ॥” 
देव जी ने कान्ति का भाष ओर बढ़ाकर इसे यों दिया हैः-- 
“४ उदात्त में ध्रति बरनिये, सम्पति दुति अचल्लेप ।” 
ध्यब सारांश यद्द हुआ कि इसमें अत्युक्ति के साथ होना 
चाहिये $ ८ 
१--सम्पति-बणन या सम्॒द्धि ग्रादि का वर्णन । 
२--शछाध्य चरित्र का पणान। 
३--महापुरुषों के बड़े उपलक्तणों का पर्णन । 
४--कानिति; महिमा आदि का पर्णन । 
५-- बड़ों से सम्बन्ध या सम्पर्क रखने पाले की महत्ता का 
'घगान | 
ध्यब यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जावे तो यह भपत्युक्ति का ही 
'एक घिशिष्ट रूप जान पड़ता है। 
इसके शझ्रन्य रुप यों हो सकते हैं :--- 
स्पष्ट--जहदाँ स्पष्ट रूप से सम्रद्धि एवं उपलत्तणों आदि का 
'कथन हे $--- 
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सूच्याः--जहाँ केघल उनकी सूचना ही दी जावे | 
«४ सुकपि 'रसाल' कहे कहा, जेसे। कोशल धाम । 
इतने ही ते जानिये, नुपति रहे तहँ राम ॥” 
लेाठः--गुण, कम, स्वभाव एवं रूपादि के शत्युक्तिपूर्ण वर्णन 
के भी यहाँ ले सकते हैं, किन्तु प्रायः ऐसे वर्णन अतिशयेक्ति एवं 
धत्युक्ति ही में चले जाते हैं । 
जिस प्रकार सम्पत्ति आदि के अतिशय वर्णान में उदाक्त माना 
ज्ञाता है उसी प्रकार दीनता एवं निर्धनतादि (तथा नीच से सम्बन्ध 
रखने वाले की नीचता ) के अतिशय वर्णन में हम “अनुदात्त 
( जलधिष्द एवं निकृष्ठ ) अलंकार मान सकते हैं। यह उदात्त का 
प्रतिदन्दी एवं विलेाम होगा। साथ ही जहाँ उदात्त के भाव का 
काभास मात्र ही हो! वहाँ हम उदात्ताभास तथा जहां उदाच के 
धन्य किसी अलंकार से पुष्ठ किया गया हो, वहाँ हम पुष्ठोदात्त 
कष्ट सकते हैं। 





भाविक 


जहाँ भूत एवं भविष्य कालीन बातों का वर्णन पर्तमान एवं 
प्रत्यक्ष की भाँति किया जावे वहाँ भाविकालंकार माना जाता है। 
“४ का सुख सुखमा बरनिये, ताकी खुकषि 'रसाल' । 
ज्ञाब्रञ़् में बिहरत लगें; अजहूँ रस्तिक गोपाल ॥” 
नेठ:ः--यदि विचार पूवंक देखा जावे ते यहाँ विस्मय का सी 
कुछ भाष भीतर भरा रहता है, अतः कद्द सकते हैं कि इसका 
कुछ थाड्टा सा सम्बन्ध अद्भुत रस से भी है, हाँ यह बात अवश्य 
है कि अछ्गडुत रस तो सब प्रकार पूर्णतया विस्मय-स्थरूप होता हे, 
किन्तु यह पिस्मय का देतु-स्घरूप होता है । विश्वनाथ जी ने इसी 
बात को दिखलाते हुए यों लिखा हैः-- 
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“घ्ठडुतस्य पदार्थस्य भूतस्यार्थ भषिष्यतः । 
यत्परत्यत्ञायमाणत्वं तद्भाविकमुदाह्तम्‌ ॥ के 
अर्थात्‌ भूत एवं भविष्यकाल सम्बन्धों अद्भुत पदार्था का जहाँ 
प्रत्यत्षमाण रूप दिया जावे वहाँ भाविक ज्ञानना चाहिये । 
मस्मट जी ने अद्भुतता का भाव नहीं रकखा झोर एक साधारण 
'परिभाषा यों दे दी है “प्रत्यक्षा इव यद्भावाः क्रियन्ते भूत भाषिनः ।? 
इसी प्रकार अप्पय जी ने भी लिखा है, ओर आपने भी अद्भुतता का 
भाव नहीं दिया। “भाविक, भूतभाव्यथ सात्तात्कारस्य वर्णनम्‌ ”। 
हिन्दी में केवल केशवदास के छोड़ कर शेष सभी प्रमुख 
आाचायों ने इसे लिखा है, किन्तु इन लेगों ने हसे कुछ दूसरे ही 
धाधार-प्रकार से दिया है। मतिराम जी ने तो शअप्पय जी के दी 
झाधार पर यों लिखा है-- 
“जहां भयेा ( भूत ) भाषी ध्यरथ, बरनत हैं परतच्छ ।” 
ठीक इसी प्रकार भूषण ने भी दिया है-- 
४ भयेा, होनहारा धरथ, बरनत जह परतच्छ ॥” 
इसी प्रकार मिखारीदास जी भी लिखते हैं;-- 
“ भूत, भविष्यत बात को, जहँ बोलत त्रतमान ।” 


इससे यद भी प्रकठ होता है कि जहाँ भूत एवं भविष्यत कालीन 
बात का घतमान काल में कददते हैं वहाँ यह अलंकार होता है। 
यदि इस प्रकार इसे लिया जावे तो यह पूणतया व्याकरण-सम्बन्धी 
प्॑ काल-सम्बंन्धी अतल्ंकार ठहरता है ओर इस सूत्र पर निर्भर 
होता हुआ जान पदता हे--“ बतंमान सामीप्ये घबतंमानपद्दा” 
यथा--रामच-"द्र जी सीता एवं लक्ष्मण के साथ पंचचर्णी में आकर 
निषास करते हैं! -इसे ऐपेतिहासिक पतंमान ([9360770 ॥?/88७7४) 
काल क॒द्दते हैं, इसो प्रकार कद्दा जाता द्ैकि “तोन द्वी चार दिन में 


हु 
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इयाम का रहा है, अब विशेष वित्तम्ब नहीं है ।” इस काल का 
प्रयाग प्रायः उपन्यासों, एवं नाटकों में विशेष रूप से देखा 
जाता है। | 
जसपन्तसिह ने भी यें ही लिखा है-- 
“४ भाविक, भूत, भविष्य जे! परतक्त कहे बताइ ।” 
धन्य सभी प्रमुख आचार्यो ने भो इसका यही लक्तण दिया है, 
किसी ने भी कुछ विशेषता नहीं दिखलाई, अतः हम उनकी दी हुई 
परिभाषाओं का देना यहाँ उचित नहीं समझते । 
देव जी ने इसके लक्षण में कुछ विशेषता यों दिखतलाई हैः--- 
“ भ्रूतरु भावी अरथ के, चतमान सु बखान ।” 
यहाँ तक तो आप अब श्ाचार्या के साथ ही चल रहे हैं किन्तु 
“ भाविक वस्तु गंभीर को, सेोई भावषिक ज्ञान ।? 
इस पंक्ति से वे सूचित करते हैं कि भाषिक में जे बात कट्ठी 
जावे वह भाव-गास्भीये रखती हुई मूढ़ार्थ युक्त हो । इस प्रकार यद्द 
पक विशेष भाव इस परिभाषा में आ ज्ञाता है । 
इसी अलंकार के साथ भूषण जी ने एक और नया झलंकार 
दिया है, जे अन्य किसी भी शाचाये के द्वारा कदाचित्‌ स्वतन्‍्त्र 
रुप में नहीं दिया गया, वह यह हैः-- 


भाविक-छवि 
भूषण जी लिखते हैं-- 
“जहूं दूरस्थित बस्तु को, देखत बरनत काय । 
'भूषन! भूषन राजमनि, भाविक कृषि से होय ॥” 
भ्रू० भ्र० पू७ श१श्छ 
ध्र्थात्‌ जहाँ दूरवर्ती ( दुरस्थित अर्थात्‌ दुर स्थान वात्ती ) 
चस्तु के काई ( इस प्रकार ) देखता एवं कहता है ( मानो पघद्द 
समीप ही हो ) वहाँ भाषिक-छुधि नामी अलंकार जानना चाहिये । 
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नेठः--भूत एवं भषिष्य काल ( दूरघती समय ) सम्बन्धी 
बातों के प्रत्यक्ञीकृत रूप देने में जेसे चातुय-च्रमत्कार पूर्ण 
मनेरज्षकता आती है वैसे ही पस्तुतः दूरवर्ती घस्तु का समीपघर्ती 
बस्तु के समान अनुभव करने एवं वणन करने में भी चमत्कार 
रहता है, अतः इसे भी अलंकार मानना चाहिये झर इसका नाम 
भाषिक-छूवि होना चाहिये। विचार घास्तव में मोतलिक ओर 
उचित ही है। कवि ऐसा करता ही है ओर ऐसे उदाहरण एक 
बहुत बड़ी संख्या में प्राप्त भी होते हैं । 

हाँ यह भी हो सकता है कि इसे भाषिक कां दूसरा भेद या रूप 
कह या मान लिया जावे ओझोर इसे स्वतन्त्र स्थान देकर पृथक्‌ न 
रकखा जावे । 

भाषिक के कुछ मुख्य भेद यों हो सकते हैं:-- 

सेप्प्रेत्ताः--का छूषि सुख बरनन करे, ताकी सुकषि 'रसाल? । 


| 


घिहरत जा ब्रज भूमि में, ञअजों मनो गापाल ॥ 


संकीर्णा ( यथा ञआोपस्याव्मक )--जहाँ किसी अन्य अलेकार 
की भी पुठ हो । 
मन्दिर मथुरा के भल्ले, जे हैं शअति प्राचीन। 
सुघर सबे विधि सज्ि रहे, जेंसे बने नवीन ॥ 


१--समय खूचक पद्पूर्णा--जिसमें समय सूचक पद स्पष्ट 
दिये गये हों । 
.._ २--समय सूच्या--जिसमें समय की बिनीत सूचक शब्दों या 
पदों के ही अन्य प्रकार से सूचना दी गई हो। यथा--उक्त 
उद्ादुस्ण में । 
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ने८ः--भामह ने भाषिक का एक प्रकार का गुण, माना है 
शोर लिखा. हे--'भाषपिकत्यमिति प्राहुः प्रबन्ध-विष्यः गुण 
शोर इस प्रकार आपने गुणों ओर अलंकारों के एक ही बना 
दिया है, जिस प्रकार दंडी महाराज ने दस गुणों को अलंकार 
( व्यापकार् में लेते हुए ») कद कर दोनों के एक कर दिया है। 

केशव ने प्रतिषेध की परिभाषा ऐसी दी है जे इस झलंकार 
की परिभाषा से समानता रखती है ;-- 


“तीनहु काल बखानिये, भयेा ज्ञु भाभी होत।' 
कविकुत के कोतुक कहत, यह प्रतिषेध उदोत ॥” 





विधि 


जहाँ किसी सिद्ध ( प्रतिपादित ) वस्तु या विषय के प्रसिद्ध 
पघिधान के छोड़ कर उसके स्थान पर कुछ विशिष्ट अर्थान्तर एवं 
ध्पभिप्राय के साथ कव्पना के द्वारा पुनः नया विधान किया जावे; 
वहाँ विधि अलंकार माना जाता 


रे हस्त ! दक्षिण सतस्य शिशाह्िजस्थ, 
जोघातवे विसज शुद्ध मुनो कृपाणं । 
रामस्य गात्रमसि दुबह गर्भ-खिन्न, 
सीता-विवासन-पटे ! करुणा कुतस्ते ॥ 
- उत्तर रामचरिश्र 
मम्मठ ओर विश्वनाथ आदि अन्य आचार्या ने इसे नहों 
ज्षिखा। उक्त लक्तण अप्पय जी का ही लिखा हुआ हैः-- 
“पसिद्धस्येव चिधानं यत्तदाहु विध्यलंकृतिम |” 
० पी० उ०--२२ 


३३८ अतलंकार-पीयूष 


हिन्दी के प्रमुख थ्याचायों में से केशव, भूषण ओर देष ने भी 
इसे नष्ठीं लिखा, इन लोगों के मत से कदाचित्‌ इसमें कोई 
घल्ंकारिता नहीं है। पन्य आचारयों ने इसे पअप्पय जी के ही 
गाधार पर।|लिखा है। मतिराम ने त्तिखा हैः-- 

“जहाँ सिद्धि ही बात का, करत प्रसिद्ध बखान ।” 
जसचन्तसिद्द ने भी यों ही लिखा हैः-- 
“झल्लंकार घिधि, सिद्ध जे, अथं साधिये फेरि।” 

बस ढडोक इसी प्रकार लछिराम, गाकुल, गोषिन्द, रामसिह, 
दूलनह ओर पह्माकर आदि ने भी लिखा हे। प्रायः सभी आबचार्यो 
ने अप्पय जी के दी श्तोक का अनुषाद किया है । 

विधि के मुख्य रूप ये हो सकते हैं । 

१--लेक-सिदछध बात के फिर सिद्ध करना-- 

२--तक॑-मिद्ध बात के दूसरे प्रकार फिर सिद्ध करना-- 

३--किसी सिद्ध एवं प्रसिद्ध बात के किसी काइ्पनिक तके 
से फिर सिद्ध करना । 


नेाटः--यहाँ सिद्ध विषय की सिद्धि का विधान रददता है 
किन्तु निरुक्ति में किसी भी मनमाने विषयाथ की कब्पना की 
जाती है, यद्दी दोनों में भेद है । 





प्रतिषेध 


जहाँ किसी ऐसे विषय या वस्तु का निषेध कुछ प्र्थान्तर पव॑ 
अभिप्राय के साथ किया जावे, जिसका निषेध एवं शनुकीतन 
प्रसिद्ध एवं लेकप्रर्यात हो। 
नहिं खरदूषन, बालि में, राषन त्रिथुवन-पीर । 
नि कबन्ध-रन राम | यह, रावन-रन गंभीर ॥ 


आअलंकार-पीयूष ३३६ 


नेठ:--प्रायः इसमें किसी ( विपक्ती ) का तिरस्कार भी 
किया जाता है ओर घह बहुधा व्यंग्य रूप में हो होता है, ऐसी 
दशा में इसे व्यंग्य प्रतिषिध कद्द सकते हैं । 
क्रर, कुठिल, कपठी शकुनि, यह है युद्ध अपेत्त । 
नहि चापर के खेल यह, यह चौपठ के खेल्ल ॥ 
विश्वनाथ एपं मम्मठ आदि शआाचाया ने इसे अपने ग्रन्थों में 
एक स्व॒तन्त्र अलंकार के रूप में नहीं लिखा । जयदेव जी ने अपने 
चन्द्रालाक में तथा अप्पय ज्ञी ने अपने कुबलयानन्द में इसे इसी 
प्रकार स्वतन्त्र अलंकार ही मान कर लिखा हेः-- 
“प्रतिषेधः प्रसिददस्य निषेधस्यानुकीतंनम्‌ ॥”! 


हिन्दी के प्रमुख आाचायों में से केशव, भूषण ओर देव जी ने 
भी इसे नहीं लिखा, शेष सभी मुख्य आचार्यों ने इसे प्रायः अप्पय 
जी के ही मतानुसार दिखलाया है । 
भिखारीदास ने इसे प्रतिषेधक्ति के नाम से यों लिखा हैः-- 
“यह नहि, यह प्रत्यत्त ही, कहिये प्रतिषेधराक्ति।” 
घशापने इसे सहेाक्ति, एवं बिनाक्ति आदि के ही साथ रकखा है। 
मतिराम जी ने कुबलयानन्द के श्लेक का अनुषाद करते हुए 
इसे यों लिखा हैः-- 
“जहाँ प्रसिद्ध निषेध का, अनुकीरतन प्रकास ।” 
यों ही जसवन्तसिद्द ने भी लिखा है 
“से प्रतिषेध, प्रसिद्ध जे, अर्थ निषेधो जाइ ॥” 
ध्यान देने की बात है कि उक्त सभी लक्तणों में शर्थान्तर, 
अभिप्राय एवं विशेषार्थ का कुछ भी भाव नहीं दिया गया। हाँ 
किसी किसी ठीकाकार ने अवश्यमेव इसे सूचित किया है। 
लछिराम जी ने अपनी परिभाषा में इसे स्पष्ट रूप से दे दिया हैः-- 


३४० घतलंकार-पीयूष 


“अर्थ प्रसिछ निषेध करि, कहि कछु ओर बनाय ।” 
घोर इसी प्रकार पद्माकर ने भी अभिप्राय पर बल देते हुप 
इसे यों लिखा हैः-- 
“ज्ञे। प्रसिद्ध प्रतिषेश्न हे, ताके बहुरि निषेध । 
ध्यभिप्राय-हित ठानियो, यहै समुक्ति प्रतिषेध ॥” 
दुलह ने इसे एक ओर विशेषता के साथ लिखा हे । वे इसे 
विधि-सिद्ध हेतु के अनुकथन न करने पर मानते हैंः-- 
“प्रतिषेध, पिधि-सिद्ध हेतु-अनुकथन, निषेधन..... 
गे।कुल ने मतिराम के ही समान कुबलयानन्द्‌ के श्लोक का 
स्घतन्त्रतानुधाद किया है ओर गाविद, एवं रामसिह शआादि ने भी 
घह्दी भाष रक्‍्खा है जे! कुबलयानन्द में दिया गया है । 
केशवदास ने इसका लत्तण भाषिक के समान ही दिया हैः-- 
“तीनहु काल बखानिये, भये ज्ञु भाभी होत। 
कविकुल का कोतुक कहत, यह प्रतिषेध उदोत ॥” 
प्रतिषेध के अन्य रूप यों भी हो सकते हैंः--- 
१--स्पष्ट--जहाँ निषेध एवं ध्यर्थान्तर का भाष स्पष्ट हो। 
थथा--घक्त उदाहरणों में । 
२---सूच्याः--जहाँ निषेध एवं अथोनन्‍्तर का भाष स्पष्ट न होकर 
सूच्य हो हो । 
कहत राम सन ञ्याय खल, राघन हे अति क्रद्ध। 
धरे राम ! समुकतत कहा, याहि वालि कर युद्ध॥ 
नोटः--हसे हम प्रश्नात्मक प्रतिषेध भी कह सकते हैं, यदि 
इसी के यों रख द्‌ तो यद्द शुद्ध रूप में हो जावेः-- 
भूल करत जे लखत यहि, राम ! बालि कर युद्ध । 


अलंकार-पीयूष श्ेवेर्‌ 


.. पुनश्चः--९ शुद्धा--जहाँ इसमें ओर किसो भी अलंकार का 
याग न हो। 


१--संकीर्णाः--जहाँ किसी अन्य अलंकार का भी योग हो | 


तखत अजामिल्लि सद्ृश मोहि, थों गज-गीध-समान । 
हैं। पापिन के नृपति में, तरिबो कठिन महान ॥ 


ने।5ः--यहाँ उपमा ओर भ्रम के साथ प्रतिषेध का भाव रक्‍्खा 
गया है । इसी प्रकार उत्ेत्ता आदि के साथ भी इसे रख सकते हैं । 


मालाः--जहाँ कई वस्तुओं एवं विषयें ( बातों ) का निषेध 
ध्यर्थान्तर से किया ज्ञावे । यथा उक्त उदाहरण में । 


ने।5:--इसके वाचक शब्द प्रायः निषेध सूचक शब्द ही होते हैं, 
यथा; नहि, ना, न, जनि, मत आदि । जहाँ ये शब्द स्पष्ट न होकर 
केवल इनके भाव की खूबना ही देने वात्ते अम्य शब्द रहते हैं 
वहाँ लुप्त निषेध-वाचक कह सकते हैं। 


प्रतिषिधाभास--जहाँ प्रतिषेध का आभास मात्र ही हो । 


नोटः--ध्यान रहे कि शुद्धापन्हुति में सत्य पस्तु के छिपा कर 
उसके स्थान पर उसी के सद्ृृश किसी अन्य वस्तु की कल्पना की 
जाती है ओर पर्यास्तापन्हुति में एक वस्तु के किसी गुण का 
शारेापण किसी दूसरी वस्तु में किया जाता है, किन्तु यहाँ प्रसिद्ध 
घस्तु का निषेध कर उसके स्थान पर कोई मनमानी वस्तु कहिपत 
की जाती है, यही इनमें भेद हैं । 


अमाकदााभपकर रा कापडरातापफसपपरलचाजअचय कपिल, 


३७२ ध्यलंकार-पीयूष 
अनुमान 


जहाँ साध्य एवं साधन का पर्णन या कथन किया जावे, 
ध्यर्थात्‌ किसी साधन रूपी द्वण्ट पस्तु के अनुभधाधार पर तत्सद्वश 
या तत्सम्बन्धी अन्य उत्कष्ट साध्य पस्तु का जहाँ अन्नुमान किया 
ज्ञावे, पहाँ अनुमानालंकार माना जाता है। 

कामिनि-सेवक काम हे, पात्तत उनके बेन। 
गेरत निज सर ताहि पे, जेहि पे वे निज सैन ॥ 

ध्यान रखना चाहिये कि इस प्रकार यह अलंकार सब प्रकार 
न्याय या तक-शास्त्र के साध्य, साधक, एवं तदागत अनुमान- 
सिद्धान्तों पर निभर है, कददना चाहिये कि तर्क ही इसका मूल 
ध्राधार है। अनुमान पक प्रकार का प्रमाण माना गया है। 
“प्रत्यन्षानमानाप मानाप्तप्रमाणानि ।” 

यहाँ हम कुछ पारिभाषिक शब्दों का भी स्पष्ट कर देते हैं । 

१--साध्यः--जिस पस्तु, पक्त, विषय या बात के सिद्ध 
करना हे धर्थात्‌ जे सिद्ध की जावे, उसे साध्य कद्दते हैं । 

२--साधन (हेतु):-जिसके द्वारा साध्य पस्तु का सिद्ध 
किया जावे । 

३-व्याप्ति-सम्बन्ध--साध्य और साधन ( हेतु ) का प्रसिद्ध 
प्॒॑ अ्नुभवषित ( ज्ञात या द्वण ) सम्बन्ध, जिसके होने से दोनों की 
सत्ता प्रतिपादित ठहरती हे । 

४--अनुमानः-व्याप्ति-सम्बन्ध के शआ्राधार पर किसी अद्ृष्ट 
पस्तु का अनुमान करना शोर उसे साध्य बनाना । 

यह सब ते! तके-सम्बन्धी बातें हुई, यदि ये सब उपस्थित 
भी रहें किन्तु कवि-कल्पनाजन्य चातुर्य-चमत्कार पष्ठाँ न हो तो 
अनुमान अलंकार की सत्ता चहाँन मानी जा सकेगी, हाँ पह्ाँ 


ध्मलंकार-पीयूष रेढरे 


तकात्मक अनुमान अवश्य कद्दा जावेगा। अतः आवश्यक है कि 
व्याप्ति-सम्बन्ध के साथ साध्यादि में कवि-कल्पनोत्पन्न चातुर्य- 
चमत्कार भी अवश्य हो | 
नाचन लागे मुद्ति मन, भार ध्यरी अभिराम। 
शाषन चाहत हैं 'सरस,' झब अवश्य घनस्याम ॥ 
--सरस-खुधा 
ध्यान रखना चाहिये कि अनुमान प्रायः तीन प्रकार का दो 
सकता हैः-- 
१--सर्वथा निश्चित-जेा ऐसे हेतु आदि से प्रतिपादित ही 
जे। सवंथा सत्य हों--यथा उक्त उदाहरण में । 
२--अनिश्चित-जे। निश्चित न होकर अनिश्चित हो 
साहोा। 
३--संदिग्ध--जिसमें निश्चितता और अअ्रनिश्चितता 
दोनों हों । 
जानत जग धरू सत्य यह, मधु-रिपु हैं गोपाल । 
मधु आयो तो श्राईहें, वेड कदत “रसाल'' ॥ 
हाँ यह अपश्य है कि इसमें उत्पेत्ञा की भाँति प्रतीति सर्वथा 
श्निश्चित ही नहीं रहती, घरन वह निश्चित रूप में भी रहती हे। 
मालाः--जहाँ किसी विषय पर कई अनुमान किये जावें। 
हरि नहिं झाये, अजहूँ सखि; चित में बड़े अंदेस । 
कुबजा राख्यो रोंकि थों, लक्यों न मोर संदेस ॥ 
संकीर्णः--जहाँ इसकी पुष्टि अन्य अलंकारों से की गई हे । 
नेटः--सम्भाव्य एवं असस्माव्य दो रूप इसके ओर हो 
सकते ओर इसमें अतिशयोक्ति एवं अत्युक्ति का भी "समावेश हो 
सकता है| अनुमानाभास- जहाँ अनुमान का आभास ही है । 


३8७४४ अलंकार-पीयूष 


इसी अलंकार के समान अन्य प्रत्यक्ष, उपमान, शाब्द, अर्थापत्ति, 
घनुपत्ब्धि, सम्भव, एवं ऐतिहय ये आठ झोर अलंकार इन्हीं नामों 
के आठ प्रकार के प्रमाणों ( तकशासत्र गत ) के आधार पर श्रप्पय 
आादि उत्तर कालीन आचार्या ने और लिखे हैं, जिन्हें हम सूक्ष्म रूप 
में आगे दे रहे हैं। यहाँ हमें केवज्ष यही रुपष्ट करना है कि इन पल्॑- 
कारों का देख कर यह स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाता है कि इनकी 
उत्पत्ति एवं कद्पना आचार्यों ने तक-शास्त्र के प्रभाष को ही देख 
कर की है, झोर उन्होंने यह समभ्का था कि तक का बहत बढ़ा 
झधिकार एव थंश हमारे वार्ताज्ञाप एवं लिखने या कहने आदि 
रहता है, क्योंकि मनुष्य का मस्तिष्क तके-प्रधान है और तक के ही 
आधार पर पह अपने सब कार्या एवं व्यापारों के स्वभाषतः करता 
है “(७0 8 & 80070) ७7779)” यदि विचार पूर्षक देखा जावे 
ते जे। कुछ भी हम कहते, खुनते या लिखते-पढ़ते हैं सब के श्राधार 
में तके की पुट कुछ न कुछ अपचघश्य ही रहती है। एक समय था 
जब भारत में दशन शास्त्र, धर्म, (/0०॥९2700) और तके का पूर्ण 
प्रचार एवं प्रभावातंक था, हमारी घारण हे कि उसीसे प्रभाषित 
हे। कर हमारे कपषियों एवं श्याचार्यो ने इन प्रमाणों के अल्लंकारों 
का रूप देकर काव्य-शासत्र में ला रक्‍खा है। यह बात उत्तर- 
कालीन शआचायों के ही द्वारा की गई है, पूघकालीन श्ाचार्यो ने 
इन्हें प्रसंकार नहीं माना ओर न इन्हें शलंकार का रूप ही दिया 
है। भामह, उद्धठ, दं डी, रुद्ठ, आदि प्रधान आचार्यों ने इन्हें लिखा 
ही नहीं । उनका मत है ओर बहुत आंशों में बह ठीक भी है कि 
इनर्म लेकेत्तरानन्द एवं मनारंजक काव्य-चातुय्य-चमत्कार का 
नितान्त अभाव ही सा रहता है ओर ये ही बातें काव्य में विशेष 
झूप से सापेक्त्य हैं। श्री भाजराज ने ही उक्त ध्याठ प्रमाणालंकारों 
का सबसे प्रथम मद्ृषि जेमिनि के इन्हीं आठों प्रमाणों के शआ्राधार 
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पर प्रमाणालंकारों के नाम से लिखा था, तभी से अन्य आाचायें 
आपका अनुकरण करते हुए अपने ग्रंथों में इन्हें लिखते अाये । 
मम्मठ जी ने इसे यों लिखा हैः-- 
“अनुमान तदुक्तं यत्साध्यलाधनयेवंचः ।”  --का० प्र० 
इसमें चमत्क़ारादि का भाव नहीं दिया; घरन्‌ एक शुद्ध एवं 
साधारण अनुमान का लक्तण जैसा तक-शास्त्र में पाया जाता है 
दे दिया है। 

- इससे ज्ञात होता है कि उस समय इसका प्रारम्भ ही हुआ था, 
कवियों एवं शआचार्यो ने इन्हें प्रथम ही प्रथा, तकशासत्र से लाकर 
काव्य में रक्‍ला था इसी से इनमें कुछ विशेष विकास या काव्य- 
चमत्कार का रंग नहीं झा सका था। 


विश्वनाथ जी ने लिखा हैंः-“ भ्रज्भुमानं तुविच्छित्या, ज्ञान 
साध्यस्य साधनात ” यहाँ विच्छित्या ( अल्नंकारादिकत वेचित्या ) 
पद्‌ स्पष्ट रूप से दो बातें सूचित करता है।-- 


१--विश्वनाथ के समय के झासपास अनुमान को काव्य का 
चमत्कृत रुप प्राप्त हो गया था, इसी से इसमें वेचित्र के होने का 
भाष स्पष्ठ रूप से विश्वनाथ के द्वारा दिया गया है और उसका 
इसमें होना ध्मावश्यक एवं अनिवाय भी कहा गया है। 


२--घविश्वनाथ जी रसवादी होते हुए भी काव्य में अलंकृत 

( झलंकारकृत ) वेचित्य का होना अनिवाये एवं अत्यावश्यक 

मानते हैं, ग्रतः कहना चाहिये कि आपका यथार्थ क्ुकाव झलंकृत 

वेचित्य की ओर अवश्य था ओर आप इसके पत्त में ही थे । अब 
इसी की टीका करते हुए टीकाकार जी लिखते हैं:-- 
“अनुमान स्वार्थे, पराथे भेदेन द्विधा।” 
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यत्र मया यमघगताएथः इति स्थपरामशस्य निश्चयः स्यात्त- 
त्स्वाथम्‌ । यत्र परेणावगतस्य पस्तुनः प्रतिपादनात्पर प्रत्यायकत्वे 
तत्पराथम्‌ ।” पझ्र्थात्‌ अनुमान के दे भेद हैंः-- 


१--स्थार्थ---जहाँ मेरा यह अनुमान हे ऐसा शध्थें अचगत 
हो या ऐसा निश्चित परामर्श हो, वहाँ स्वार्थाचुमान है। और 
२--पराथः--जहद्ाँ किसी दूसरे के द्वारा अधगत की हुई पस्तु 
के प्रतिपादन से पराचगत ८ परप्रत्यायकत्व ) का निश्चय हे वहाँ 
पराथांनुमान होता है । 

विश्वनाथ जी ने इस श्लंकार के पश्चात्‌ हेतु” अलंकार 
( जिसे हम भी आगे दे रहे हैं ) लिख ऋर एक नया शझलंकार शोर 
दिया है, पद्द हैः-- ह 

अनुकूलालंकार 


शापने इसका लक्तण ये दिया हैः-- 
“४ घनुकूलं प्रातिकूल्यमनु कूलान॒ुपन्धिचेत । ? 
ध्यर्धात जहाँ किसी प्रतिकूल विषय या बात का भधनु॒कूलान 
बन्ध किया जावे । इसे अन्य आचारयों ( हिन्दी ध्योर संस्कृत दोने 
के ) ने नहीं लिखा । ५ 
हमारे हिन्दी के प्रमुख आाचायां में से भूषण के छोड़ कर अन्य 
किसी आचाये ने इसे ( अनुमानालंकार के ) नहीं लिखा | 
भिखारीदास ने इसका कोई लक्तण नहों लिखा, हाँ इसके 
घापने उदाहरण अधपश्य दिये हैं । 
भूषण जी ने लिखा हैः-- 
“जर्दाँ काज ते हेतु के, जहाँ हेतु ते काज । 
जानि परत अनुमान तहंँ, कहि भूषन कपिराज ।” 
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ध्यर्थात अनुमान दो रुपों में होता है:-- 
१--जहाँ काय से हेतु का अनुमान हो । 
२---जहाँ हेतु से काये का अनुमान हो ॥ 
गुलाब कवि ने इसमें से एक ही रूप ज्लिया हैः-- 
४ कारण के जाने जहाँ, कारज जानये जाय। 
है अनुमान अलंकृती, कषि गुलाब के भाय ॥ ” 
है है 4 


ने।5ः--उक्त परिभाषायें बहुत संकीण हैं, अचमान का क्षेत्र 
बहुत घिस्तृत है, बह न केवल काय-कारण पर ही घटित होता है 
घरन्‌ सचंत्र ह्वी होता है । 


हैतु 


जहाँ कार्य और कारण का अभेद दिखलाया जावे, षहाँ हेतु 
धलंकार होता हे । 
मोहि परम पद मुक्ति सब, तव पद-रज् घनश्याम । 
तीन लेक के जीतबों, मोहि बसिबे ब्रजधाम ॥ 
--का० क० 
यहाँ कार्य ओर कारण में एकरूपता दिखलाई गई है । 
नोटः--हमारी समझ में जहाँ किसी कार्य का कारण कवि- 
कव्पना जन्य चातुर्य-चमत्कार एवं वेचित््य के साथ दिया जावे वहाँ 
ही हेतु अलंकार मानना चाहिये | हेतु प्लंकार भी वेसे ही तके- 
सम्बन्धी अलंकार है जिस प्रकार अनुमान अलंकार तकाव्मक है । 
हम देख चुके हैं कि हेतु का बहुत बड़ा अंश, प्रभाव, एवं आष- 
प्यकारथे हमें अपने कथनादि में मिलता है, इसोसे उसकी पुष्टि 
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होती है। साथ ही हमने यह भी देखा है कि हमारे कतिपय 
आझलंकारों में इसका बहुत आवश्यक एवं सद्दायक हाथ रहता है, 
यथा हेतूट्रैज्ञादि में । इसलिये हमें इसे एक जअआावश्यक अलंकार 
मानना चाहिये। इसका दूसरा रूप यों भी होता है।-- 

२--जहाँ कार्य ओर कारण एक हो साथ एकत्र कदे या रकक्‍खे 
ज्ञाघं । क्‍ 

मरू मग लों तेरा अधघर, विद्म कछाय लखाय। 

कहु अल्िि ! मन किहि का न यह, प्यास विकतल करवाय ॥ 

--का० क० 

नेदः-- ध्यान रखना चाहिये कि इसमें काय ञझोर कारण का 
भाव धनिवाय हे, इन्हीं दोनों का अभेद ( एक रूपता ) एवं एक 
साथ घणन देना चाहिये, क्योंकि यदि ऐसा न हो। कर उपमभेय एप्रं 
उपमान का अभेद दिखलाया जावेगा तो रूपकालंकार हो जावेगा | 
कुछ विद्वानों ( जसे मम्मठ एपं उनके काव्य प्रकाश के दीकाकार) 
का मत है कि इसे काव्यल्लिंग अल्लंकार का ही एक भेद या रूप 
मान कर उसीके श्रन्तगंत रखना चाहिये, किन्तु अन्य प्राचीन एपं 
उत्तर कालीन शाचार्यो ने इसे एक स्थतंत्र अलंकार ही माना है । 


मम्मठ जी ने इसे नहीं लिखा। विश्वनाथ जी ने इसे यों 
दिया है।-- 


के. ७. जप 


“ झभेदेनाभिधादेतुददेताहतुमतासद्द ” 
झापने इसके अन्य भेद या रूप नहीं दिये । अप्पय जी ने 
इसके दो रूप यों लिखे हैं । 
१--“ हेताहतुमता साध्य घण्णन हेतु रुच्यते ।' 
२-ेतु हेतुमतेरेक्यं हेतु केचित्‌ प्रचत्तते ॥” 
इन दोनों के हम ऊपर दिखला ही चुके हैं । 
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हमारे हिन्दी के आचार्या में से देव के छोड़ कर शेष सभी 
आचायों ने इसे लिखा है। केशवदास ने इसे प्रक विलत्तण रुप 
देकर यों दिखताया है।-- 
वे लिखते हैंः:--हेतु होत है भाँति है, बरनत सब कविराय । 
केशवदास प्रकाश करि, बरणशि झभाय सुभाय ॥ 
आपने इस प्रकार इसका तल्षत्तण ते स्पष्ट रूप से नहीं दिया 
( कदाचित्‌ शब्दार्थ ही का तदथे पर्याप्त समझता हो ) किन्तु 
इसके दो रूप स्पष्ट रूप से इस दोहे में दिखलाये हैं अर्थात्‌ :-- 
:: १--अभाव हेतु और २--खझुमाव हेतु अर्थात्‌ किसी वस्तु के 
अभाव का कारण ओर उसके स्वभाव (स्वामाविक ) या संत्ता 
का का रण जहाँ दिया जावे । इनके बाद आपने दोनों का एक 
मिश्रित रूप भी दिया है, अर्थात्‌ ३--खुभावाभाष हेतु, इन सब 
की भी आपने परिभाषायें स्पष्ट रूप से नहीं दीं, हाँ इनके उदाहरण 
अवश्य दिये हैं। 
भिखारीदास ने अप्पय जी के ही अनुसार इसके दो रूप यों 
दिये हैंः-- 
१--“ या कारन को है यही, कारज, या कहि देतु । 
२--कारज कारन एक ही, कहे जानियत हेतु ॥ ” 
मतिराम जी ने केवल इसके ३ रूप यों ही लिखे हैं, इससे स्पष्ट 
है कि आपने विश्वनाथ जी के ही आधार पर इसे दिया हैः-- 
“जहाँ हेतु मत साथ ही, कीजे हेतु बलान ।” 
भूषण जी ने दास जी के प्रथम रूप ही का लिखा हैः-- 
१--यह निमित्त यह ही भये, ये जहँ बरनन होय |” 
जसबन्तसिह ने कुबलयानन्द के अनुसार इसके दो रूप यों 


दिये हैं*-- 
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१--“ हेतु अलंकृत दोइ जब, कारन-कारज संग । 
२--का रन-कारज ये जबे, बसत एक ही शझेग॥ ” 
ध्यान देना चाहिये,कि आपके दूसरे भेद में यह विशेषता है कि 
कार्य ओर का रण के एक ही वस्तु के अंग कहा गया है, ये एक 
ही ( एक ही रूप में अभेदता के साथ ) नहीं कहे गये। 
लक्तिराम जी ने समय आर स्थान के हिसाब से इसके दो भेद्‌ 
माने हैं । 
१--कार्य-कारण का एक ही समय में साथ साथ होना । 
२--इनका एक ही स्थान में होना ( एक ही समय या भिन्न 
भिन्न समयें में ) । 
आपने पशपभेदता एवं एकरूपता श्मादि के भाषों के प्रधानता 
नहीं दी, जैसा अन्य आाचायों ने किया है। यदि इन भाषों के भी 
उक्त भेदों के साथ रक्खा जावे ते कई उपभेद है। सकते हैं, पाठक 
उन्हें स्वयमेष देख सकते हैं, घिस्तार-भय से हम यहाँ नहीं दे रहे हैं । 
१--कारन-कारज क्रम सहित, साथ हेतु इक मानि । 
२--इक थल्ल कारन, कारजे, बास दूसरी ठानि॥ 
--रा० क० त० 
गेकुल कवि ने कार्य-कारण का एक हो साथ होना, यही भेद 
लिखा हे 
४ हेतुमान के संग जह, हेतु कद्दी तह हेतु । ” 
गेाविन्द, रामसिहद, दुलद और पद्माकर ने कुबलयानन्द के ही 
आधार पर ( उसके श्लेाकेों का ) अनुवाद दी करते हुए इसके दो 
भेदों के लक्षण यों दिये हैं । 
१--जहाँ काज के संग दी, कीन्हों हेतु बलान। 
२--बरन्ये। सुकपिन एक करि, जहाँ काज प्सरू हेतु ॥ 
“गोविन्द 
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१--“ हेतुमान संग हेतु बखाने...... 

२--कारन-का रज होइ, वस्तु एक में दोय जब ।” --रामसिंदद 
--“ हेतुमान सहित बखाने हेतु...... 

२--हैतु हेतुमान के अभेद्‌ बरनन दूजो ”?...... --दुलह कवि 


पद्माकर ने यों लिखा हैः-- 
“हेतु हेतुमत साथ ही, हेतु कह्यो जिध्दि ठाम । 

२--इकता कारज-हेतु की, हेतु कहत सुकपिन्द ॥!” 

मतिराम जी ने इसके ३ रूप यों दिये हैं:-- 

१--“ जहाँ हेतुमत साथ ही, कोजे हेतु बलान । 

२--जहाँ हेतुमत हेतु का, बरनत एक स्वरूप । 

३--जहँ समथिबे अर्थ का, प्रगट समर्थन होय | ” 

यह तृतीय लक्तण आपका नया है। यह बहुत कुछ काव्यलिंग 

मिलता-जुलता है | इसे शझ्न्य झआचार्यो ने काव्यलिंग ही 

माना है। 

देव जी लिखते हैं:-- 

“ हेतु सहित जहँ अरथ पद, हेतु बरनिये सोइ। ” 

आपने इसके भेदोपभेद नहीं दिये। 

हेतु के अन्य मुख्य रूप यों भी हो सकते हैं । 

अहेतु हेतुकृत--जहाँ वास्तविक कारण के स्थान पर अन्य 
काव्पनिक कारण के ही किसी ञअझथथ का कारण कहा जावे। 

“ घ्ारयेधर्म रत्ताहि हित, भये। शिवा अचपतार ।” 

घाचक शब्दः--इसके वाचक शब्द हैं;--हेतु, हेतु, काज्न, कारण 
लागि. लगि एवं इसी प्रकार के अन्य शब्द । जहाँ ये शब्द स्पष्ट 
रूप से दिये जाते हैं घहाँ तो व्यक्त धाचक हेतु ओर जहाँ ये लुप्त 


३४५२ झत्तंकार-पीयूष 


रहते हुए कारण का भाष ही सूचित करते हैं वहाँ लुप्त वाचक 
हेतु मानना चाहिये। 

भेदः--समयानुसार--(१) कार्य-कारण का समीपपघर्ती समयों 
में होना । 

स्थानानुसार--( १) कायकारण का समीपसचर्ती स्थानों 

में होना । 

इनके एकरूपता ( एवं अभेदता ) एवं प्रथकता के भाघों के 
ध्राधार पर कई रूप हो सकते हैं। विस्तार-भय से हम यहाँ नहीं 
दे रहे। 





परस्पर 


मतिराम जी ने यह अलंकार नवीन हो दिया है, अन्य आचायों 
ने इसे नहीं लिखा |... क्‍ 

इसका लक्तण आप यों लिखते हैंः-- 

“जहाँ परस्पर उपकरत, तहाँ परस्पर नाम । 

ध्र्धथात्‌ जहाँ दो पत्त एक दुसरे का उपकार करे, वहाँ परंस्परा- 
लंकार होता हे 

तुद्दि राखी सखि ! लाल करि, निज उर की बनमातल | 

ते राख्यों करि लाल निज, कंठमाल को लाल ॥ 

+-त्व० त्त० 

नोटः--यदि इस प्रकार हम परस्परोपकार पर यह परस्पर 
नामी अलंकार मान लें ( श्योर मानना ही चाहिये, क्योंकि एक 
ध्ाचाये ने माना भी है ) तो परस्पर अपकार के स्थान पर भी हमें 


ध्पकार नाम से इसका विल्लेम रूप एक झलंकार झौर मानना 
चांहिये । 


घत्तंका र- पीयूष ३५३ 


ध्यव इन दोनों रुपों के ( १--परस्परोपकारात्मक ओर 
२--परस्परापकारा के ) सम, न्यून ओर अधिक के आधार पर 
तीन तीन रूप ओर हो जावेंगे । 

देव जी ने भी कुछ निम्नाड्ित नये अलंकार दिये हैं:-- 

१-- प्रेमः--कहिये जे! अति प्रिय वचन, पेम बखानों ताहि।! 

२--सुक्रमो क्तिः--डपमा अरू उपभेय के, क्रम स॒क्रमेक्की आहि॥ 

अर्थात्‌ जहाँ उडप्मेय ओर उपमान एक क्रम से रक्‍खे जावें। 

श्रापके उदाहरण से स्पष्ट हे कि प्रथम कई उपभेय रख कर 
उनके उपमानों के! यथाक्रम रखना ही इसका सूल लक्तण है। 

झब इसे यदि हम एक सरघतन्त्र अलंकार मान लें ता इसके 
निम्न भेद और हो सकते हैंः-- 

१--उपमभेये पर्मान क्रम +--जहाँ प्रथम जिस क्रम से उपमेय हों 
उसी क्रम से उनके उपमान भी हों । 


२--उपमाने पक्रमः--जहाँ प्रथम उपमान फिर क्रम से उनके 
उपमेय हों । 

३--परस्पर क्रम:--जहाँ एक उपभेय ( फिर उसका उपभमान ) 
फिर दूसरा उपभेय ओर उस्तका उपमान इस प्रकार क्रम से एक 
माला हो । 


लेटः--इसे हम उपमेयों एवं उपमानों को यथाक्रम माला भी 
कष्ट सकते हैं। इसी प्रकार केवल उपमेयों या केबल उपमानों की 
भी माला हो सकती या होती है । 


देख्यो एक शअचत्त अनूपम बाग। दृत्यादि में --सूरदास 
३--संकीणाः--“ अलंकार ज्ञामें बहुत, सो संकीरण होइ ।” 
४--आशीषः--चाह चित्त अभिल्ााष की, ध्यासिष बरने सोइ । 
ध्ू० पी० उ०-०-२३ 
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नोटः--यह एक प्रकार का संकर एवं संसष्टि का विशिष्ट 
रुप है। ध्यान रहे कि यहाँ दो या कई अलंकार संकर एवं संसष्टि 
की भांति मिलते नहीं, घरन्‌ अलग ही रहते हैं, हाँ, वे एक दूसरे 
की पुष्टि करते हैं। मिश्रालंकार में दो भर्थालंकार मिलकर एक 
नया अलंकार बनाते हैं। यही इन सब में विशेषता है। 





रसाहूुंकार 

उत्तरकाल में रस-सिद्धान्त का साहित्यिक ज्षेत्र में प्राधान्य एवं 
प्रावव्य बड़े ही वेग से हो! गया था, ञआयोर यहाँ तक इसकी महत्ता 
बढ़-चढ़ गई थी कि इसके सामने अलंकार-सिद्धान्त के दब ही सा 
जाना पड़ा, ओर उसका प्राधान्य इसके सम्मुख बहुत ही कम रह 
गया । अलंकार-वादियों ने ऐेसे समय में अपने पत्त को पुनर्जीवन 
देने एवं बल-प्रदान करने के लिये,।ऐसा जान पड़ता है, इस प्रकार 
के कुछ थोड़े से अलंकारों की कढपना की गई, जिनका सम्बन्ध 
सीधे सीधे रस ही से हा । बस निम्नांकित अलंकार काव्यनत्तेत्र 
( शलंकार-च्ेत्र ) में आ गये । इन्हें हम यहाँ खूत्तम रुप में ही दे रहे 
हैं । यह अचश्य हुष्आा है कि अलंकार के कट्टर अनुयायियों एथं प्रमुख 
ध्राचायों ने इन्हें अत्ंकारों की कत्ता में स्थान नहीं दिया, परन्‌ इन्हें 
रस-सिद्धान्तों के ही साथ रक्‍खा है, कतिपय श्याचार्यो ने इन्हें 
घलंकार ही नहीं माना ओर इसोीसे इन्हें अपने अल्ंकार-<म्रंथों में 
दिया भी नहीं । जिन ध्माचार्या ने काव्य के सभी अंगों पर ग्रंथ लिखे 
हैं उन्होंने इन्हें रस के ध्यध्याय में दिया हे, किन्तु जिन्होंने केषल 
शलंकारों का ही पर्णन किया है उन्होंने इन्हें नहीं दिया । यथा, 
भूषण, मतिराम, ( मतिराम के लत्लित लक्लाम पर टीका करते हुए 
गुलाब कवि ने इन्हें ग्रलग से अवश्य लिख दिया है) दूलह, 
रामसि्ट, गेकुल आर गेषिन्द श्ादि। 





अवत्नंकार-पीयूष ३४५४ 


१--रसबत 


नोटः--रस, भाव आदि पदार्था का ध्वनि-सिद्धान्त-धादियों ने 
घसंतलत्य ध्वनि के ही रूप एवं भेद कहे हैं, वहाँ ये प्रधान हो कर 
ध्वनि की संज्ञा से अलंकाये रुप में आ जाते हैं | हाँ, जिस समय ये 
सब अप्रधान या गोण रुप में ही रहते हैं. तब ये गुणीभूत व्यंग्य के 
आ्न्तगंत माने जाते हैं ओर अलंकायं न रह कर श्रलंकार ही हे 
जाते हैं । 

खुतक्तमतः यों कहना चाहिये कि जब रस एवं भाष आदि दूसरों 
के अंग या अपराँग है जाते हैं ओर केवल वाच्यार्थादि की ही 
शाभा का बढ़ाते हैं तब गुणीभूत व्यंग्य के अन्तर्गत हो कर ये 
धलंकारों के रूप में परिणत हो जाते हैं । 

ज्ञहाँ भावादि में से किसी के श्पग के रूप में रस की सत्ता 
दिखलाई जाती है वहाँ रसवत अलंकार माना जाता है । 

भिखारीदास ने लिखा हैः-- 

“जहँ रस के के भाव के; अंग होत रस हअआआाइ। 
तेहि रसवत भूषन कहें, सकल खुकवि-समुदार ॥” 
यथाः--भूल्यो फिरे भ्रम-जाल में जीच के, 
ख्याल की खाल में फूल्यो फिरेदे | 
काम के तेज्ञ निकाम तप; 
बिन राम जपे विसराम न पेंदे ॥” 

यहाँ मयानक रस शान्तरस का शंग है, श्रतः यहाँ रसवत दे । 
गुलाब कवि ने इसे यों दिया हैः-- 

इक रस, रस के शंग हे, के स्थाई का होय । 

के व्यभिचारी भाष के।; प्ंंग, सुरसचत जोय ॥ . --ज्ञ० छा० 
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जयति जयति योगीन्द्र मुनि, कुंजज महा अनूप | 
देखे ताके चुल्ुक में, कच्छुप, मच्छु, सरूप ॥ 
यहाँ अद्भुत रस रतिभाष का अग है, अतः रसवतालंकार है । 
इसी प्रकार लक्तिराम और दुलद्द' ने भी घ्लिखा हे । 
केशवदास ने लिखा हैः-- 
“रसमय होय सु जानिये, रसवत। किशोदास! ।” 
देघ जी ने भी लिखा हैः-- 
“नौ हु रस में सरसता, जहाँ सखुरसचत होइ।” 





पअयस 
जहाँ पर कोई भाव किसी दूसरे का झोग हो कर प्रदर्शित होता 
है और इस प्रकार ध्यंत प्रिय एवं रोचक हा जाता है वहाँ प्रेयस 
घशलंकार माना जाता हे । 
भिखारोदास जी लिखते हैं:-- 
“भावे जहँ दे जात है, रस भाषादिक-झग। 
से। प्रेयालंकार है, बरनत बुद्धि उलंग ॥” 
--का० नि० पुृ० ४५ 
दुरे दुरे तकि दूरि तें, राधे आधे नेन। 
कान्ह कंपित तुध दरस तें, गिरि डगतल्ात गिरे न ॥ 
यहाँ कम्प भाष का झँग शंका भाष हुआ है हमतः यहाँ प्रेयस 
झत्तंकार मानना चाहिये | शुल्नाब कथषि ने भी इसी प्रकार 
लिखा है।-- 
«५ भाव होय हेंग भाष के, के रस के झंगचार | 
सुहे प्रेय कहे याधि कों, कवि भाषालंकार ॥ 
कथव बसि मधि बाराणसी, धरि कापीनधि चीर। 
है हर 'शिष ' शंकर जपत, फिरि हों गंगा-तीर.॥ ” 
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यहाँ शान्त रस का अंग हो कर चिन्ता जे संचारी भाष है 
प्रकाशित इुआ है अतः यहाँ प्रेय अलंकार है। 

ने5ठः-ध्यान रखना चाहिये कि इस अलंकार के किसी ने 
प्रेय ओर किसी ने प्रेयस के नाम से लिखा है | 

लक्िराम ओर दुलह ने भी इसे इसी प्रकार प्रेया नाम से 


दिया है। 





ऊजस्वि 
जहाँ किसी प्रवृत्ति में अनुचित रीति से झाक्रमण किया गया 
हो अथवा जहाँ भावाभास या रसासमास किसी रस एवं भाव का 
अंग हो, वहाँ ऊजस्वि अलंकार मानना चाहिये। 
“जलखि बन फिरत पुलिद, नृप ! तो अरि तलनान से । 
प्रेम करत स्वच्छुंद, तज्ञि निज्ञ प्रिय वनितान को ॥” 
यहाँ राज्ज-मदिषियों में भीलों के प्रेम का होना अनुचित है, 
यह रसाभास है, साथ ही रिपु-ललनाओं का प्रेम भीत्तों में नहीं हे, 
ऐसो दशा में रति दोनों पत्तों में नि नहीं हे, कवि की जे राज से 
सम्बन्ध रखने पाली रति है उसका रसाभास अंग है, ध्यतः यहाँ 
रसाभास भाष का अंग है, बस इसीसे यहाँ ऊजस्वि अलंकार है। 
दास जी लिखते हैं :-- 


“ काह का झंग होत रस, भावाभास ज़ु मित्त | 
ऊजस्वी भूषन कहें. ताहि खुकधि घरि चित्त ॥ ? 
इसी प्रकार गुलाब कवि भी लिखते हैं:-- 

« रसाभास जह शझेग भास को होय बर। 
धथवा भावाभास भाष को यंग तर॥ 
से। ऊजस्वित होत भाव रस शअनुचितहि | 
भावाभास रू रसाधास क्रम-सहित लह्दि ॥ ? 


३५८ ध्पलंकार-पीयूष 


यधा--बन बन भीलन सँग रमत, तुध पैरिन की बाम। 
ध्यरू आयरि तुघ गुन गनत नित, प्रबल प्रतापी राम ॥ 
इसी प्रकार लक्तिराम और दुलह पश्मादि त्ते भी लिखा है। 
केशव झोर देव ने इसे घिल्लत्तण लक्तण के साथ लिखा है। 
कैशव जी लिखते हैं:--- 
« तज्जे नवीन हँकार का, यद्यपि घटे सहाय । 
ऊर्ज नाम तासों कहें, 'केशव' कवि कविराय ॥ ” 
देध जी लिखते है।-- 
७ झहंकार गर्षित चचन, से। ऊजस्वल होइ । ” 
इससे स्पष्ट है कि श्याप इसमें गर्वेक्ति की महत्ता एपं सत्ता 
मानते हैं, कह सकते हैं कि गर्वाक्ति को ही ध्याप ऊर्जस्घल कट्ठते हैं । 





समाहित 


जहाँ पर भाष-शान्ति ही रस का अथवा भाष-शान्ति ही भाष 
का अंग हो, चहाँ समाहित धलंकार माना जाता है। 
दास जी लिखते हैं।-- 
“काह को झअंग होत है, जहँ भावन की साँति। 
समाहितातंकार तहँ, कहें सुकवि बहु भाँति ॥” 
यथा--राम धनुष टंकार सुनि, फेल्ये सब जग सेर । 
गभ स्रवाहि रिपु-रानियाँ, गव॑ स्मवहि रिपु जेर ॥ 
यहाँ गधे भाष शान्ति ही भयानक रस का झैंग है| 
केशव दास ने इसका विलक्तण ही लत्तण दिया है, वे लिखते 
“हेतु न क्यों हूँ हात जहँ, देव याग ते काज। 
तादि समाहित नाम कह्दि, बरनत कषि सिरताज॥ ” 
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घर्थात्‌ जहाँ किसी भी कारण के न होने पर भी कैवल देव-येग 
से ही काई काय होजाता है वहाँ समाहित नामी अलंकार माना 
जाता है। 
ग॒लाब कवि ने लिखा हेः-- 
“ घझैग होय रस के जहाँ, भाव साँति के होथ। 
भाव साँति अंग भाव का, ज्ञानि समाहित साय ॥” 
इसी प्रकार लकछिराम ने भी दिया हैः-- 
“ज्ञित भावन के साँत, अंग; काह के हे बेस ।” 
दुलह ने लिखा है।-- 
“भाव प्रशप्तन की शअवस्था भाव-शान्ति जानो, 
तहाँ कवि 'दुल्लह! समाहित जताये है ॥” 
प्माकर जी ने भी इसी प्रकार लिखा है। देव जी ने ठीक केशव 
दास जी के ही आधार पर इसे उसी प्रकार यां लिखा है+-- 
“जहँ कारज करतव्य कों, साधन विधि-वल होइ | 
ध्रकस्मात ही “देव” कहि, कहों समाहित सेाइ॥” 
इससे ज्ञात होता हे कि इन दोनों आचायों ने किसी श्मन्य 
आचाय॑ का अनुकरण किया है या इसे पूर्णतया अलंकार हो बना 
दिया है, इसे भाव एवं रस से नितान्तमेष अलग कर दिया है। 
पिश्वनाथ जी ने भी पह्दी लिखा है जे। ऊपर दिया गया है 
इससे स्पष्ट है कि उक्त आचार्या ने उन्हीं के आधार पर इसे 
लिखा है ।' “भाव प्रशमस्येतराँगत्व॑ समादितमित्यथेः ।” 
ने।टः:--उक्त झल्लंकारों के देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वे सब अँगांगी सम्बन्ध पर ही समाधारित हैं। एक रस एवं भाव 
दूसरे रस एवं भाव का अंग होकर उसे पुष्ट करता हुआ उत्कर्षे 
देता है। यही विशेषता यहाँ रोचकता का कारण होती हे । 
>सम्पादक 
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भावषालंकार 


इन्हें भी रसालंकांरों का अंग या भेद मानना चाहिये, क्योंकि 
इनका भी सम्बन्ध रसों एवं उनके भाषों से दी है । यदि वास्तविक 
बात कटष्ठी जावे तो इनके अलंकार कहना ही न चाहिये, यदि 
धलंकार शब्द का प्रयाग उसी श्यथ में किया जञाबे जिस प्यर्थ में 
उसका प्रयोग साधारणतः होता हे अर्थात्‌ संकीणार्थ में--विचार 
या भाष-प्रकाशन में भाषा का रूप-वैचित्य रखना--किन्तु यदि 
अलंकार का श्रर्थ सोंदयंकारक साधन से ही लिया ज्ञावे तो 
ध्रवश्यमेव इन्हें हम शअलंकार कट् सकते हैं। 


भाषों से सम्बन्ध रखने पाते मुख्यतः ३ पअलंकार ही हैंः-- 


भावोदय 


“होय अंग रस को जहाँ, भावादय के होय । 
भावादय झोंग भाव के, है भावेदय सेय ॥” 
ध्र्थात्‌ जहाँ रस के झंग रूपी किसी भाव या भाष के किसी 
ध्यंग का उदय हो, वहाँ भावषोदय शझतंकार माना जाता है | 
यथा--छुनि गुन मेहन के रहें, हिय इतसी श्ति बाम | 
चहत घिचारि २ उर; कब मिलि हैं घनश्याम ॥ --व्ल० क्व० 


भिखारीदास ने भी यों ही लिखा हैः-- 
“रसभाषादिक के ज्ञु कहूँ, भाव उदय श्ंँग होय । 
भावादय व तेद्दि कहे, दास सुमति सब कोाय ॥” 
बस इसी प्रकार अन्य -आाचार्या ( लछिराम, पद्माकर ओर 
दूत आदि ) ने भी लिखा है किसी ने भी कुछ विशेषता नहीं 
की हे। 
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भावसधि 


भाष संधि जहूँ अंग रसहि के के जहाँ, 
भाव संधि है अंग भाव का बर तहाँ। 
भाव संधि है ज्ञरें विरुद्ध ज्ञु भाव हो, 
भाष संधि तिहि नाम समस्त बतावहीं ॥ 
 धर्थात्‌ जहाँ रस एपघं भाष का भाव-संधि ही अंग के रुप में हो 
झोर जहाँ विराधी भाव मिलते हों वहाँ भाष संधि कही जाती है। 
यथा--चल्लत वोर संग्राम कों, लखि बिलखीं निजञ्ञ बात । 
ध्ररुन बरन तन में उन्हें, विपुल पुलतक ततकात्न ॥ 
दास जी भी इसी प्रकार लिखते हैंः-- 
“« भाष संधि श्ंग होइ जे।, काहू के अनयास | 
भाव संधिचत तेहि कहें, पंडित बुद्धि विल्लास ॥” 
यथा--पिय अपराध धअगाध तिय, साधु खुनेकु गने न । 
जानि लजो हैं हाहिगे, सेहिं करति न नैन ॥ 
इसी लक्तण के अन्य आचायों ने भी लिखा है। 


भावसबल 


जहाँ भाव-सबलता ही किसी रस या भाव का अंग हो, अथवा 
जहाँ अनेक भाव-उत्पन्न हों, वहाँ भावसबलतालंकार माना 
जाता है । 
» भाव तथा रस-अंग; जहूँ, भाव सबलता होय। 
उपजें भाव अनेक जहँ, भाव सवत्नता साय ॥ ” 
दास जी लिखते हैं-- 
“४ भाव-सबलता “दास' जे, काह के अंग होय । 
भाष-सबलता तेहि कहें, कवि, पंडित सब काय ॥ ” 
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यथा:--बंसीधर बनमात्त धर, हरि उर माँधि रसाय । 
कित में, कित वह, कित मित्लन, सजनी ब्योंत बताय ॥ 

ठीक इसी प्रकार गुलाब, लक्तिराम ओर दूलह शआदि ने भी 
दिया है, किसी ने भी कुछ विशेषता नहीं दिखत्ताई । 

ने।टः--जिस प्रकार अलंकार ञआझा कर रसों एवं गुणों के 
उपकारक एवं उत्कषक होते हैं उसी प्रकार उक्त रसवत एवं 
भाषोदय शधादि भी होते हैं, इसीलिये इन्हें आचार्यो ने अलंकारों 
की कत्ता में रक्खा हे । 

>सम्पादक 





इलेष ( अथ सम्बन्धी ) 


धाचार्यो में इ्लेष अलंकार पर बहुत मत-मेद रहा है शोर 
धद्यापि चला ही जा रहा है, इसके सम्बन्ध में भिन्न भिन्न आचायों 
के भिन्न भिन्न मत हैं । 


रुद्र: ( ०० सन्‌ ) ने इसे शअपने अलंकारों के ४ श्याधारभूत 
सिद्धान्तों में से एक माना है, झोर एक व्याज इ्लेष नाभ का 
अलंकार ( जिसे भामह आर मम्पठ आदि ने व्याज स्तुति के नाम 
से लिखा है ) भी दिया है। उद्धट के ही समय से शत्तेष को दो 
रूपों या भेदों में रखने ( शब्द इत्तेष तथा श्र्थ एलेष के रूपों में 
रखने ) झोर अन्यान्य समस्त अलंकारों से इसके सम्बद्ध करके 
इसकी प्रधानता के स्थापित करने का घिपाद प्रारम्भ हुआ है। 
उद्धठ का मत है कि एलेष ही समस्त अलंकारों से प्रवलतर सिद्ध 
होता है, यह जिस किसी भी श्लंकार के साथ धह्याता है उसे 
घपने प्रभाव से प्रभाषित करके दबा ही सा देता है । दंडी जी ने 
भी अपना घिचार ये ही दिया है कि श्लेष प्रायः सभी अलंकारों 
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के साथ भा सकता या आही जाता है और ऐसी दशा में वह उन्हें 
विशेष चमत्कार से चमत्कृत कर देता है। यह अवश्य है कि इससे 
प्रसाद गुण में कुछ न्यूनता ओर काव्य में कुछ गूढता श्रा जाती है 
( क्योंकि इससे अर्थान्तर की उत्पत्ति हो जाती है ) किन्तु जब 
इसके मूढ अर्थान्तर की अंधि सुलक कर खुल जाती है ता वस्तुतः 
आनन्द द्विगुशित हो जाता है | अस्तु-- 


विद्वान आचायों ने श्लेष के दो रूपों में रख दिया है :-- 


१--अथ्थ इलेघः--जे शब्द स्वभाषतः ही ( वास्तव ) में एका- 
थंक ( एकाथ घाची, या एक ही पथ देने वाले ) हैं उनके ही द्वारा 
जहाँ एक से अधिक कई ध्यर्था का झअभिधान है; वहाँ अर्थे 
सम्बन्धी इलेषालंकार माना जाता हे । 


नेा5:--ध्यान रहना चाहिये कि इसमें शब्द यथारथे में एक ही 
अर्थ घाता रक््खा जाता है, किन्तु शब्द शलेष में ऐसा शब्द रक्खा 
जाता है जे अनेकार्थ वाची होकर कई श्रथों का ( भिन्न भिन्न अर्थो 
का ) देने वाला होता है। श्र्थ श्लेष में सावान्तर का और शब्द 
इत्तेष में धर्थान्तर का ही प्राधान्य एवं प्रावव्य होता है! 


ध्यथ इलेष में प्रसंगादि के आधार पर भाषान्तर ता हो जाता 
है किन्तु उससे उसके श्भिधा-शक्ति-प्रदत्त धर्थ का निषेध, 
प्रतिराध एवं नियंत्रण नहीं होने पाता । जहाँ इसके विपरीत एक 
घाच्या्थ के कारण प्रसंगादि के द्वारा अभिषेयाथ का प्रतिरोध है। 
जाता है ओर उसके पश्चात्‌ अन्य व्यंगार्थे का प्रस्फुडन एवं प्रकाश 
होता है वहाँ ध्वनि था जाती या मानी जाती है। हाँ वहाँ व्यंग्याथ 
का कथन या प्रकाशन प्रधानता से नहीं होता, ओर ऐसा धर्थ-इत्तेष 
में होना भी न चाहिये। 
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ध्यर्थ श्तेष ओर शब्द इलेष को प्रथक्‌ करने तथा उनके पहि- 
चानने के लिये यद्दी विशेष रूप से देखना चाहिये कि उस स्थान 
पर उस ( श्लिए ) शब्द के स्थान पर उसका पर्यायी घाची शप्रन्य 
शब्द रख देने से श्लिश्ता बनी ही रह जाती है या नहीं ओर पर्थ 
या भाव उसी प्रकार चरितार्थ होता रहता है या नहीं । पर्यायीवाची 
( उसी थ्र्थ को देने वाला अन्य शब्द ) या समानाथंघायी शब्द 
रखने से यदि शत्तेष का भाव बना रहता है ओर पर्यायी वाची 
शब्द भी उसी प्रकार वहाँ ( प्रसंगानकूलाथ एवं अभीष्ठार्थ के साथ ) 
चरिताथ होता हुआ ठीक बैठ जाता है, तब तो वहाँ अथं-एत्तेष 
मानना चाहिये, किन्तु यदि पर्यायीवार्ची शब्द के रखने से श्लेष 
का चमत्कार नहीं रह जाता शोर घह नितानन्‍्त ही विनए्ट हो दूर हो। 
जाता है तब वहाँ शब्द श्तेष ही मानना चाहिये। 

रंचहिं से ऊँचे चढ़े, रंचहि से घटि जांहि। 
तुन्ताकाटि, खत, दुदुन की, सद्दश रीति ज्ञग माँद्ि ॥ 
--का० क० 

यहाँ यदि रंचादि शिल्िष्ट शब्दों के स्थान पर नेकहि आदि जे 
उनके पर्यायीषाचरी शब्द हैं रख दिये जाघें ता भी श्लिष्राथ में अन्तर 
नहीं पड़ता इसी लिये यहाँ अथ-इल्लेष होगा। 

२--शब्दू-एइलेष--इसका परण्णन हम अपने पूर्वाध में दे दी चुके 
हैं, अतः अब हमें यहाँ उसे फिर देने की आवश्यकता नहीं । 

एलेष 
ने।टः--कैशवदास ने इसके लक्तण में यें कहा हैः-- 
“देय, तीन, अरू भाँति बहु, आनत जामें श्थ ॥” 

फिर आपने दो, तीन, चार ओर पाँच ध््थं पाले श्लिषए्ट पदों 
के उदाहरण दिये हैं । तद्नन्तर जैसा हमने अपने पूर्वार्ध के पृ० २३६ 
में कह है कि आपने इसके निम्न रूप, जा विल्क्षण हैं, दिये हें। 
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१--निनमें एक अभिन्न पद, ओर भिन्न पद जानि | 
श्लेष खुबुद्धि दुवेष के. केशवदास' बखानि ॥ 
घशभिन्न पद का उदाहरण दे कर, लिखा हैः-- 
२--भिन्न पदः-- पद ही पद से काठिये, ताहि भिन्न पद जानि ।! 
३--डपमा इल्तेष-- 
' भिन्न भिन्न पुनि पदनि के; उपमा-इलेष बखानि ।' 
४--' बहुरदो एक अभिन्न क्रिय, ओर पिरुद्ध क्रिय आन। 
सखुनि विरुद्ध कर्मों अवर, नियम पिराधी मान |! 
अर्थात--५--अभिन्न क्रिया श्लेष 
६--घिरुद्ध क्रिया श्लेष 
७-- विरुद्ध कर्मा श्ल्लेष 
८--नियम इतल्लेष 
8६-घिरेधी इलेष 
इस प्रकार आपने इसके £& भेद करके उन्हें उदाहरणों के द्वारा 
समझाया ही है, लक्तण उनके नहीं दिये । 
देख ने त्तिखा हैः--' जहाँ काव्य के पदनि में, उपजे अर्थ अनन्त । 
धघ्रलंकार अशइत्तेष सों-- 
इस प्रकार आपने इसे “शब्दाः कामधेनवः ” के सिद्धान्त पर 
समाधारित माना है। झापने इसके भेद नहीं दिये। 
इत्तेष के अन्य भेद यों भी हे! सकते हैंः-- 
१-- शाब्दिकः-- १--दयार्थंक २--अनेकाथ रु 
२--घीप्सात्मक--जहाँ किसी शब्द की पुनरुक्ति हो, ओर 
देखने में तो वहाँ उस शब्द की आवृत्ति एक ही थ्रथ के साथ की 
गई हो, किन्तु उस आवृत्ति से एक प्रथक्‌ शब्द की या शब्दयुग्म 
की ऐसी उत्पत्ति हो जावे कि उसका अ्यर्थे शब्दों के घास्तविक 
ध्र्थों से पूर्णतया प्रथर्‌ या भिन्न ही हा । ऐसे स्थान में 
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वीप्सालंकार नहीं माना जा सकता, क्योंकि शब्द की आवृत्ति एक 
धथ के साथ उस अर्थ पर बल देने के लिये नहीं होती जे। वीप्सार्थ 
नितानत आवश्यक है 

यथाः--दल्ल ( पत्र, समृह )+दल >दलदतल ( पंक ) रामराम 
प्रणाम या नमस्कार तथा घृणशित, निद्य । 

जब इस प्रकार के शब्द युग्म ( घीप्साभास+# सम्बन्धी ) का 
केाई अन्य अर्थ होता है आर इस प्रकार उसमें श्लिष्ठता स्पष्ट रूप 
से दिखत्ताई पड़ती है तब हम इसे शब्द युग्मक-श्तेष कह सकते हैं 

२--पद्ात्मक श्लेष:--जहाँ कई शब्दों से बने हुए एक पूर्ण 
पद या वाक्य का प्रयाग एक से अधिक अश्यर्थों या भाषों के साथ 

पष्ट रुप से होता है तब हम उसे पदाव्मक श्लेष कह सकते हैं। 

नेट:--इसके भी दो रूप हो सकते हैं।--१-समभंग 

२--अभंग । 


-पदाुमा:कालक्ापफारकार+-2जकीरनर०-तलपाकफजाादान्‍कर, 


गवेक्ति 


जहाँ कोई कवि या अन्य व्यक्ति गव एवं अहंकार (अहम्मन्यता) 
के साथ कुछ कहता है वहाँ गवोक्ति अलंकार मानना चाहिये | 

इसके मुख्यतया निम्न रूप किये जा सकते हैं, ओर इनके 
उदाहरण भी पाये जाते हैं । 


१-सिहनादः--जहाँ कोई कधषि अपने ही विषय में गण पूर्ण 
प्रशंसात्मक वाक्य कहता है। इसके कई रूप हो सकते हैं 
स्थानाभाष से हम नहीं दे रहे । मुख्यतया इसके दो रूप होते हैं । 

% जहाँ वीप्सा का आभास मात्र हो, अथवा किसी शब्द की आवृत्ति 


एक ही अर्थ में हो, किन्तु उससे उस अर्थ में बनल्न न आता हो, वहाँ 
वीप्साभास मानना चाहिये । 
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क--साधारण परिचय-- 

ख-विशिष्ट रूप--जहाँ कुछ पिशेषता के साथ कवि आझपना 
परिचय देता है | 

फिर आच बसे उनकी नगरी जिनकी उपमा है उरोजन की | 

तब काहे न 'दीन' बुढ़ापेहु में उपञ्ने मन मौज मनेजन की ॥ 

ग- गवं-पूर्ण--जहाँ अतिशयेक्ति एवं अत्युक्ति के आधार पर 
या बिना इनके भी कवि अपनी प्रशंसा गय॑ के साथ करता है | 

१--कहत सिहाइ केते प्रतिभा प्रभाव देखि ... ... ... 

२--झुनि 'रतनाकर' की रसना रसीली नेकु 

ढीली परी बीनहि खुरीली करि ब्याऊँ में । 

२--धक्रोक्तिमुलाः--जहाँ कवि अपने पिता एवं गुरु आदि की 
गवे पूर्ण प्रशंसा करता हुआ इससे शअपनी महत्ता का स्थापित 
करता है ओर फिर अपने घपिषय में भी कुछ गर्वोक्ति देता है ! 


सुमिरि महेश शारदा की प्रेम नेम लाय | 
गाय गन-नायक विनायक के ध्याऊंमें ॥ 
ज्े।रि ज्ुग पानि गुरुवर श्री रसाल जू को, 
जिनके दुलारोा प्यारा अनुच् कहाऊँ में ॥ 
“--सरस' 
३--जब कवि यों अपने विषय में गर्वोक्ति करता है कि वहद 
उसकी झोर से न होकर किसी अन्य व्यक्ति (जे मान्य एवं 
प्रतिष्ठित होता है), की शोर से उसके लिये कद्दी जाती हे । 
क-वल्लोकिक--कद्ठत सिद्दाइ केते प्रतिभा प्रभाव पेखि । 
ख--दैधिक--आवति गिरा है 'रतनाकर' निया त्तन को 


ग-कटद्दति गिरा यों गुनि कमला उपम्ता सों चत्तो। 
गंगा घ० 
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--जहाँ कवि अपनी प्रशंसा गव के साथ करता इुआ दूसरे 
कषि की निन्‍दा करता है। 

--सुकधि नरेश ने बना के कविराज छोड़े ......... 

हम फिर इसे निम्न रूपों में रख सकते हैं :-- 

१--शुद्धा:--जहाँ गवेक्तिमें अन्य अलंकारों का संयोग न हो। 

२--संकीणो -जहाँ गवेक्ति के साथ अन्य अलंकारों की भी 
सद्दायता ली गई हो । 

क--अन्योक्तिगर्भा:--रहत सदाई रस रासि के पियासे हम... 

-”“ रसातल्त 
नेटः--इसे श्ल्िष्लोक्ति भी कद सकते हैं । 
ख--रूपकात्मकाः--यथां उक्त उदाहरण में । 
रावरे भरेसे के सिंहासन विराजे रहें । 

ग-- भा त्युक्ति सूलाः-- 

घ--पतिशये क्ति सूत्ता+-- 

छ-- व्याजस्तुति गर्भा 

च--श्रप्रस्तुत (५ एवं पस्तुत ) प्रशंसात्मक 

कछू--देषस्तुति मूला 

इन्हों के साथ जहाँ ध्वनि, एवं व्यंग्य की भी पुट गर्वेक्ति में 
होगी, वहाँ हम ध्वन्यात्मक एवं व्यंग्यात्मक रूप मान सकते हैं। 

देन्योक्ति--जिस प्रकार कषि गर्वोक्ति के द्वारा अपने विषय में 
कुछ कहता है, उसी प्रकार पह अपना देन्‍्य एवं निरभिमानता- 
पूर्ण लाधव भी प्रकट करता है, यद्यपि घह पस्तुतः एक उद्चकोटि 
का बड़ा कवि होता है। अपने देन्य भाष से ही पद्द ्यपना गौर 
स्थापित करने में समर्थ होता है । 

मन्दः कवि यशः प्रार्थी गमिष्यास्युपह्टास्यताम । 
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प्रसादोक्ति--जहाँ कवि झपनी गोरव पूर्ण-उन्नति एवं प्रतिष्ठा 
ध्यादि के दिखलाता हुआ उसे अपने गुरु या इश्ददेव की कृपा का 
ही फल स्वरूप बताता है । 


१--कवि-द्वारा अपने विषय में ( सिहनाद ) 
२--कवि-द्वारा अन्य के विषय में 

३--अन्‍्य व्यक्ति के द्वारा अपने विषय में 
४--अनन्‍्य व्यक्ति के द्वारा अन्य के विषय में 


क-- प्रशंसा व्मक 


| शुद्ध ओर व्यंग्य 


ख--निन्दा व्म 


१-शुद्धा--जहाँ इसका सम्बन्ध शप्रन्य शअलंकारों के साथ 
नहो। 
२--संकीर्णा--जहाँ इसके साथ झअन्य झलंकार भी रहते हैंः-- 
क- अन्योक्तिग भा 
ख--रूपकाध्मक 
ग--सव्याजस्तुति 
घ--श्रप्रस्तुत प्रशंसात्मक अथवा 
प्रस्तुत प्रशंसाव्मक 
ऊ--देवस्तुति सूला 
च--अत्युक्तिमूलक 
छ--अतिशयेकक्तिगर्भा 
पुनश्च 
१--ध्वन्याव्मक 
२--व्यंग्यात्मक 
धण० पी० उ०--२४ 
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जहाँ कपषि अपना दैन्य प॒व॑ निरभिमानतापूर्ण लाघव प्रकट 
करता है, यद्यपि वह पस्तुतः एक उच्च कोटि का बड़ा कवि होता है 


यथाः - मन्दः कषि यशः प्रार्थी, गमिष्याम्युपहास्यताम । 
प्रसादोक्ति 


जहाँ कवि धपनी उन्नति एवं प्रतिष्ठा श्रादि को दिखलाता हुआ 
डसे धअपने किसी गुरुजञन या इश्टटेव की कृपा का द्वी फत्त स्परूप 
कहद्दता हे। 


१-घर घर माँगे टूक पुनि, भूषति पूजे पाय। 
ते तुलसी तब राम बिन; ते अब राम सद्दाय ॥ 


२--ऐट्दोी ब्रज़राज़ इमि सकतल समाज मौंहि, 
रंग 'रतनाकर' पे राघरी कृपा को है । 





कतिपय आचार्यो ने कतिपय ऐसे शलंकारों की भी कढ्पना 
की जिनके अन्य किसी भी आचाय ने उनसे पूष नहीं लिखा था । 
खेद है उनके इन नवीन घ्लंकारों के उनके पश्चात्‌ अन्य आचार्यो 
ने न जाने क्यों पूण रूप से नहीं शपनाया 


हम यहाँ कुछ ऐसे ही नपीन अलंकार दिखलाते हैं। हमारे 
घधाचाये केशवदास ने निम्न अलंकार नये दिये हैं 
१--क्रम झर गणना+--- 
ध्यादि, अन्त भरि बणिये, से क्रम 'केशवदास' । 
ध्यरु गणना से। कहत हैं, जिनको बुद्धि प्रकास ॥ 
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यहाँ आपने, काव्य में ज्ञिन संख्या सुचक शब्दों का प्रयाग 
होता है उनकी पक लम्बी सूची सी दी है, यथाः--एक शात्मा, 
चक्र, रषि, एक शुक्र की द्वृष्टि, इसो प्रकार २, ३, ४ आदि के सूचक 
शब्द भी दिये हैं । 
२--प्रेमालंकार--कपद निपट मतिः गे जहाँ, उपजे पूरण च्षेम। 
ताहदी सें सब कहत हैं, 'केशव' उत्तम प्रेम ॥ 
३-अमित--जहाँ साथने भोग है, साधक की सुभ सिद्धि । 
घमितनाम तासे कहत, जाकी अमिट प्रसिद्धि ॥ 
४3--आशीष--मात, पिता, गुरु, देव, मुनि, 
फकहत ज्षु कछु खुख पाय। 
ताहीं सों सब कद्दत हैं, 
आशाशिष कषि कविराय॥ 
नेटः--श्से इसी प्रकार हमारे देव जी ने तथा संस्कृत में 
भामह ओझोर दंडी ने भी आशीः नाम से सिखा है । 


जिस प्रकार आशीर्वाद का इन आचार्या ने एक प्रकार का 
स्वतन्त्र अलंकार मान लिया है उसी प्रकार हम श्राप ( स्लाप ) 
के भी एक प्रकार का स्वतन्त्र अलंकार म।न सकते हैं। इन दोनों 
आअलंकारों का विस्तृत वर्णन हम आगे कर रहे हैं । 


५---विपरीत+--कारज साधक के जहाँ, साधन बाधक होय। 
याही सों विपरीत यों, कहें सयाने लेाय ४ 


६--ससिद्धालंकारः--साधि साधि ओरे मरे, 
ध्योरे भागे सिद्धि। 

तासों कददत सुसिद्ध सब, 
जे हैं बुद्धि समृद्धि ॥ 
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७- प्र सिद्धालंकारः--साधन साथे एक सब, 
जुगवे सिद्धि शअनेक | 
तासे कष्ठ त प्रसिद्ध सब, 
'क्रेशव' सहित विवेक ॥ 
८--प्रहेत्षिका:--बरणत घस्तु दुराय जह, 
कानहँ एक प्रकार। 
तासे। कहत प्रहेलिका,... ... ... - 





कक्ति 


संस्कृत के प्राचीन एवं ध्यन्य आचारयों के ग्रंथों में यह पशलंकार 
स्वतंत्र रूप से नहीं दिया गया । हाँ, इसके आधार पर अन्य प्रकार 
के कई स्वतंत्र घलंकार जैसे ध्मश्युक्ति, मूढ़ोक्ति, पक्रोक्ति एवं लोकोक्ति 
धादि ध्यवश्य दिये गये हैं । 

हमारे हिन्दी के आचायों में से केशवदास ने इसे एक पूण रूप 
से स्वतंत्र धललंकार मान कर स्पष्टतया यों लिखा है :-- 


“बुद्धि, घिवेक, अ्रनेक बल, उपजत तक अपार । 
तासे कवि-कुल उक्ति कह्दि, बरनत अमित अपार ॥ 


धर्थात्‌ जहाँ बुद्धि एवं घिवेकादि के बल्ल पर किसी पिशेष 
प्रकार के तके की उत्पत्ति कषि अपनी प्रतिभा एपघं कल्पना के द्वारा 
करता है वहाँ उक्ति नामी अलंकार माना जाता है। 

भिखारीदास ने घुक्ति नामक एक अलंकार ( ओर इसी नाम 
से धन्य ध्याचार्यो ने भी एक अलंकार लिखा है जिसे हम प्रथम 
हो दिखला चुके हैं ) लिखा है, किन्तु जहाँ आझापने इसका ल्त्तण 


अल्ंकार-पीयूष केक 


दिया है वहाँ उक्ति शब्द का ही प्रयोग किया है, साथ ही युक्ति नाम 
देकर एक दूसरा अलंकार भी आपने इससे पृथक्‌ लिखा हे जिसे 
हम अपने युक्ति अलंकार के वणन में लिख ही चुके हैं। सिखारो 
दास ने; ज्ञात होता है, इसे एक स्वतंत्र अलंकार मान कर यों 
लिखा है -- 


“क्रिया-चातुरी सों जहाँ, करे बात का गोप । 
ताहि उक्ति भूषण कहें, जिन्हें काव्य की चाप ॥ ? 


इससे रुपए है कि इसमें क्रिया-चातुरी का ही प्राधान्य है, केशव 
के लक्तण से यह ज्ञात होता है कि इसमें तक-चातुय की ही प्रधानता 
होती है। इस शब्द का प्रयाग यां साधारणतः कवि लेग उसी 
स्थान पर प्रायः करते हैं जहाँ कवि अपनी प्रतिभापूर्ण कब्पना के 
द्वारा किसी बात का विशेष चातुय-चमत्कार के साथ रख कर 
वैचित्य एवं वेलत्तरय दिखत्ताता हुआ उसे विशेष रोचक, कुतृहल- 
कारी एवं प्रनारंजक या समाकषंक बना देता है| इस प्रकार इसमें 
घक्रोक्ति का ही प्राधान्य आ जाता है। 
धन्य धाचार्या ने युक्ति अलंकार तो लिखा है, जिसे हम प्रथम 
दिखला चुके हैं, किन्तु इसे नहीं दिया । 
केशवदास ने इसके ५ भेद थों लिखे हैंः-- 
१--बक्रोक्तिः-- केशव खूधी बात में, बरणत टेढे। भाव । 
वक्रोकति तासां कहत, सदा सबे कविराव ॥ ”? 
२--अन्येक्ति:-- 
शरे प्रति ज्ञु बखानिये; कछू ओर की बात । 
ध्यन्य उक्ति यह कद्दत हैं, बरनत कवि न आधात ॥ 
ने5:--इन दोनों के हम प्रथम ही दिखला चुके हैं । 
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३--ध्यधिक र णेक्ति।--- 
श्रोरहि में कीजे प्रगट, ओराहि के गुण-दोष । 
उक्ति यहै व्यधिकरन की, खुनत होत संतोष ॥ 
४--घिशेषोक्तिः-- 
“विद्यमान कारन सकल, कारज होइ न सिद्ध । 
सेई उक्ति विशेष मय, 'कैशव” परम प्रसिद्ध ॥ ” 
५--सहोक्तिः >> 
हानि, वृद्धि, शुभ, अशुभ कछु, करिये मूढ' प्रकास । 
होय सहोक्ति सुसाथ ही, पर्णत 'केंशवदास' ॥ 
ध्यच देखिये कि इनमें से प्रत्येक रूप अपनी घिशेषता रखता 
है । साथ ही इसके देखिये कि आपने युक्ति का किस प्रकार 
लिखा हैः-- 
“ जझेसे। जाकेा व॒ुद्धिबल, कहिये तेसे रूप । 
तासें कविकुत्त युक्ति वह. बरणत बहुत सुरूप ॥ ” 
भिखारीदास ने इसके भेदोपभेद नहीं दिये, किन्तु इसके पश्चात 
गूढ़ोक्ति, पिवताक्ति, व्याजाक्ति, स्वभावेक्ति, लेकेाक्ति, निरुक्ति 
छलेकाक्ति आदि के स्थतंत्र शलंकारों के रूप में लिखा है| आपने 
श्रति-पुराणाक्ति नामी एक ओर रूप दिया है किन्तु इसका लक्षण 
स्पष्ट रूप से न दे कर केवल उदाहरणों से ही इसे समझा दिया 
है। कदाचित आपने इसीलिये इसका लक्तण नहीं दिया, क्योंकि 
इसके नाम ही से इसका लक्षण स्पष्ट हो जाता है। 
भेद्‌ 
बक्र, भध्यन्य, व्यधिकरण कहि, कोर पघिशेष समान । 
सटद्दित सहोकति में कष्ठी, उक्ति सुपंच प्रमान॥ 
-फैशघच 
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श्री भाज जो ने ही सब से प्रथम प्रमाणालंकारों के मदृषि 
जमिनि के द्वारा लिखे गये तक शास्त्र सम्बन्धी ई प्रमाणों के आधार 
पर उठा कर अलंकार-शास्त्र में ला रच्खे हैं । आप के पूर्ष अन्य 
किसी भी प्रमुख आचाय ने इन्हें अपने ग्रंथ में नहीं लिखा जिससे 
स्पष्ट हे कि वे लेग इन्हें घलंकार न मानते थे ओर न भोज के 
समय तक हो इनकी गणना अलतंकारों में ही की गई है। भाज जी 
के पश्चात्‌ भी प्रायः बहुत थोड़े ही से आचार्या ने इन्हें अलंकार 
मान कर अलंकारों के साथ लिखा हे | 


यही बात हमारे हिन्दी के आचारयों ने भी की है। बहुत थोड़े 
ही से ऐेसे प्रमुख आचाय हैं जिन्होंने इन्हें लिखा है। 


तक>सस्बन्धी प्रमाणों की संख्या के विषय में भी मत-मभेद है । 
किसी २ के मत से वे ८ हैं--१-प्रत्यत्ष, २--अनुमान, ३-- उपमान, 
४--शाब्द, ५--अथोपत्ति, १--अनुपत्नब्धि, ७--सम्भव, ८--ऐेतिहाम 
किन्तु न्यायशास्त्र के प्रसिद्ध महृषि ने केवल प्रथम ४ प्रमाणों 
का ही प्रधान ओर मुख्य माना है, शेष प्रमाणों का इन्हीं के 
ध्न्तरंग कटद्दा है। वेशेषिक द्शन में केवल दे प्रमाणों श्र्थात्‌ 
प्रत्यक्ष और अनुमान के ही मुख्य कद्दा हे ओर दुसरे सभी प्रमाणों 
का इनके ही अन्तगंत माना है । 

यद्यपि भाज जी ने इन्हें अतंकारों के साथ रख कर अलंकारों 
की संख्या का घिकास तो किया है, किन्तु इनमें कुछ पिशेष 
चातुर्य-चमत्कार एवं सोंदर्य न होने के कारण इन्हें अन्य आचार्यों 
ने अलंकारों में नहीं रकक्‍्खा। हम भी इन्हें सूद्तम रुप में ही यहाँ 
दिखला दे रहे हैं । मम्मठ आदि शझआचार्या ने भी इन्हें नहीं त्िखा। 
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हमारे प्रमुख झाचार्याईमें से भिखारीदास ने लिखा है।-- 
“ कहूँ प्रतच्छु, अनुमान कहेँ, कहूँ उपमान दिखाई । 
कहूँ बड़ेन का पाक्य ले, घध्यात्मतुष्टि कहूँ पाए ॥ 
अ्रभुपलब्धि, सम्भव कहूँ, कह लहि अर्थापत्य । 
कवि प्रमान भूषन कहें, बात ज्ु बरने सत्य॥” 
घापने प्रत्यत्त, धनुमान, उपमान, ध्मनुपत्लब्धि, संभव, ध्यर्थापत्ति 
के लक्तण नहों दिये, केषघल उदाहरणों से ही इन्हें दिखला दिया है। 
झापने कुछ ओर भेद भी इनके दिखलाये हैं. आर नये रूप भी 
दिये हैं :--जिनके लक्तण झोर भेद ( रूप ) आपने दिये हैं, उन्हें हम 
नीचे दे रहे हैं।-- 
१--शब्द्‌-प्रमाण--“श्रुति पुरान की उक्ति दे, लेक उक्ति दे चित्त। 
घाच्य प्रमान ज्ञुज्ञानिये, शब्द प्रमान खुमित्त ॥” 
इसके निम्न भेदों के उदाहरण द्वी आपने दिये हैं, लत्तण नहीं । 
क-श्रति पुराणोक्ति, ख--लेकीक्ति प्रमाण । 
२--आत्मतुएणि--अपने शअंग सुभाष को, ट्ृढ़ पिश्वास न हाहि । 
इसके उदाहरण के पश्चात्‌ अनु पलब्धि, सम्भव ओर ध्र्थापत्ति 
के उदाहरण ही मात्र देकर आपने वचन प्रमाण का ( कदाचित्‌ 
इसे आपने शब्द प्रमाण से पृथक माना है ) उदाहरण दिया है । 
गुल्लाब कवि ने लक्लित ललाम में प्रमाणालंकार और जोड़ 
दिये हैं । आपने लिखा हैः-- 
१--प्रत्यत्षः--“ इंद्रिय आयरु मन ये जहाँ, घिषय शआआापनों पाय । 
क्षान करे प्रत्यत्त तहँ, कह गुलाब कषपिराय ॥ 
२--भनुमानः--का रण के जाने जहाँ, कारज जान्ये जाय। 
ने।टः--इसे हम प्रथम ही दिखत्ता चुके हैं । 
३--उपमान:--डप्मा की सादुश्य तें, बिन देख्यो उपमेय । 
जानि परे उपमान सो, पअलंकार है सेय ॥” 
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ले5:--इसी के आधार पर यह कहा ज्ञा सकता है कि महर्षि 
जैमिनि एवं अन्य तक-शास्राचार्या के समय में सी श्रत्न॑ंकार-शास्र 
का प्रचार एवं प्राधान्य था | 


४--शब्दू--“जहाँ शास्त्र अरु लेक का, बचन प्रमाण बखान। 
५--अर्थापत्ति--जहाँ व्यथं में अर्थ कों, और ज्ञाग से थाय । 
६--अनुपलब्धि--जानि परे नहिं वस्तु कछु, 

ह 5 हि धनुपलब्धि हे सेय | 
७-संभव--जहे सम्भव हे, पस्तु के, सम्भव नाम सु होय । 
८--ऐतिहा- छु ऐतिह्य प्राचीन काउ, चलि ध्याई ज्ञु कह्ठानि ! 

ताके वक्ता प्रथम के, नहिन.परे पहिचानि ॥” 
इसी प्रकार पद्माकर ओर दूलह ने भी लिखा है। शेष अमन्य 
आचायो ने इन्हें छोड़ ही दिया है । 
किसी किसी झाचाये ने इसके साथ, आगम शोर झअझसाव इन 
दो अन्य अलंकारों के भी प्रमाणालंकार के अन्द्र माना है । 


भेाजराज ने भी इन्हीं अलंकारों के प्रमाणालंकारों के अन्द्र 
दिया है । 

घरदानालंकार । 

सूच्याः- जहाँ शब्दों के द्वारा आशीषादि का भाष स्पष्ट न हो, 
हाँ वह अन्य प्रकार से सूचित अवश्य हो | 

चिरजीवहु जारी जुरे, सफल होदि सब काम । 

वबरदानः--जहाँ काई देवता या देवापम मह्ापुरुष किसी पर 
प्रसन्न हो उसे वर देता है । 

१--स्थाभीष्द-- 

२--याचित--जे प्रसन्न अति माहि पर, तो प्रभु यद्द पर देह । 

जहँ जहूं जन्म धरों तहाँ, सदा राम-पद नेहूु ॥ 
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३--अभिलपित--मन जाहि राँच्ये। मिले से 
घर सहज सुन्दर साँघरे । 

--जहाँ घर शञ्रादि की याच्नना की जाती है वहाँ हम 
याँचालंकार भी कद सकते हैं | इसे ओर भी विस्तृत रूप देकर हम 
याँचालंकार कर सकते झौर फिर उसके भी अन्य रूप रच 
सकते हैं। 

विरुद्धाशीषः--जहाँ देखने में तो ऐसा ज्ञान पड़े कि दुराशीष 
दिया गया है, किन्तु पस्तुतः दिया शुभाशीष ही गया ही ।.... 

ह 755- पीछे देखे कि देव और केशवदास इसके लक्षण क्या 
देते हैं । 





आशीष और स्राप 


शराशीष ( ध्याशीः ) नामी प्रत्तंकार के विषय में हम कुछ 
प्रथम ही कह चुके हैं, झोर इसका लक्तण भी लिख चुके हैं, यहाँ 
पर हम इसके कुछ मुख्य रुपों या भेदों के ही द्िखिलाना 
चाहते हैं । 

यद्यपि आचार्या ने इसके भेदोपभेद नहीं दिये हैं तथापि यदि 
हम चाहें तो उदाहरणों के श्याश्वार पर इसके भेद या रूप कर 
सकते हैं । 

हमारी समझ्क में इसके निम्न मुख्य रूप हो सकते हैंः-- 

१- शुद्ध::जहाँ स्थाभाषिक रूप से ही किसी व्यक्ति को 
काई दूसरा व्यक्ति आ्राशीर्षाद दे । इसके निम्नाड्धिति भेद या रूप ओर 
हे। सकते हैंः-- 

क--व्यक्तिगत:--“ सुनु स्िय सत्य अशीष हमारी । 

पुजद्दि मन-कामना तुम्हारी ॥ ” 
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ख--व्यापक--जहाँ किसी जञाति-समूह, प्रजाचर्ग या देशादि 

का आशोीौषांद के रूप में मंगलकामना के साथ कुछ कहा जावे। 
प्यारे भारत देश की, बाढ़े सिद्धि-सम्रद्धि | 
भारतवासिन को तथा, हाय शान्ति-खुख-चृद्धि ॥ 

ने।टः--हम उक्त रूपों के इस प्रकार भी रख सकते हैंः-- 

१--देविकः--देवता के द्वारा या देवेपम महापुरुष के द्वारा 

२--आपष या ग़ुरुजन के द्वारा--सफतल मनोरथ होहि तुम्हारे । 

३--कथि द्वारा--“ राजन्नभ्युद्या5स्तु ” 

स्पष्टाः--जहाँ शब्दों के द्वारा आशीष का भाष स्पष्ट हो | 

४ मुनु सिय सत्य आशीष हमारी ” 

सूच्याः--जहाँ क्रिया एवं अन्य पदों से आशीष का भाष 

खूचित दो । 
चिरजीवहु, जेरी ज़ुरै, सफल होहि सब काम । ” 

घरदान--जहाँ काई देवता या देवोपम महापुरुष घर प्रदान 
करता हे । 

१-- सवा भी 9४--- 

२--याचित:-- 

३--अभिलपषित:-- 

नेटः--इसी प्रकार हम यांचा नामी श्लंकार भी मान सकते 

पिरुद्धाशी षः--जहाँ देखने में तो दुराशीष सा जान पढ़ें 
किन्तु चास्तव में पह शुभाशीष ही हो । इसमें प्रायः श्लेष का हो 
प्राधान्य रहता है, श्रतः इसे कुछ अंश में श्लिष्शाशीष भी कह्द 
सकते हैंः-- 

यथा:--विष॑ भुंज्ु महाराज | सह पुज्रेः सह वाँचवेः । 

बिना केन बिना नाभ्यां, कृष्णाजिनमकत्मषम्‌ ॥ 
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पिष भेागो भूपाल मणि, सहित पुत्र परिषार । 
बिन ककार हे ना रहित, कृष्णाजिन सुखसार ॥ 
--पं० कुंजबिद्दारी लाल 
को को कस को चाट 

जर बर तेरे पिया, जर बर सुख साञज्ञ | 

कह 'रसाल' कषि, सत्य यह, पूरन होवहि काज ॥ 
हेत्वात्मकः--जहाँ हझ्माशीष देने का हेतु भी दिया गया हो । 
माला+--जहाँ श्आराशीषों या वरदानों की माला हो । 





स्ताप 


जहाँ काई देघता या देघोषम मद्दापुरुष किसी पर कुपित होकर 
उसे ल्लाप देता है, वहाँ हम ( श्राशीष के समान ) शाप या ल्लाप 
अलंकार कह सकते हैं । 
इसके मुख्यतया निम्ल रूप हो सकते हैं:-- 
शुद्ध मानिषाद्‌ प्रतिष्ठांत्वम्‌ अगमाशाश्वती समा; । ? 
यरक्रोंच मिथुनादेक॑ अवधीः काम मेहितम॥ 
नेटः--जहाँ शाप का हेतु भी दिया जाता है पहाँ हम 
हेत्वात्मक शाप भी कद सकते हैं। यथा उक्त उदाहरण में । 
स्पष्टः--जद्ाँ शापादि शब्दों के द्वारा शाप का भाष 
स्पष्ट हो । 
सूच्या:--जहाँ शाप का भाष केघल सूचित ही हा । यथा उक्त 
उदाहरण में | 
“ कपि आकृति तुम कीन्ह हमारी । ” 
जहाँ देखने में तो पह अआरशोष सा हा! किन्तु हो वस्तुतः पद्द 
शाप | 
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मोहन मत तुम्हरों करें, प्रेम न नेम न चारु। 


ने।टः--ईसमें श्लिष्ट पदावली का ही प्रायः प्राधान्य होता है, 
या धन्य प्रकार भी ( वाकूछल आदि से ) ऐसा कर सकते हैं। 
मालाः--जहाँ शापों की एक माला ही हो | 





भाषपासप 


कपषि जहाँ काव्य में कई प्रकार की भाषाओं ( उनके शब्दों, 
पदों, एवं धाक्यों ) का समावेश एवं सामंजस्य करता है, पहाँ 
भाषा-सम नामी अलंकार भाना ज्ञाता है । 


ध्यान देना चाहिये कि इसका सम्बन्ध भिन्न भिन्न भाषाओं के 
संमिश्रण से ही हे, अतः इसे हम भाषा सुलक अलंकार कह सकते 
हैं। इस अलंकार का दर्शन हमें प्रथम भद्दी काव्य ( संस्कृत में 
झोर केशव मिश्र के अलंकार शेषर में प्राप्त होता है। अन्य प्रमुख 
ध्राचायों ने इसे प्रधानता नहीं दी और इसे काई पिशेष चमत्कार 
एवं चातुर्य-पूर्ण मनारंजक अलंकार न मान कर नहीं लिखा। 
केशव मिश्र एवं भद्टीकार के मत से जहाँ संस्कृत, प्राकृत झोर 
ध्पम्नंश भाषाओं का संमिश्रण होता है वहाँ यह अलंकार माना 
जाता है | यदि हम यह परिभाषा मान ले ते यह हमारे हिन्दी- 
काव्य में चरितार्थ न हा सकेगी; इसीसे अब हमारे शाचार्यो ने 
इसके लक्तण में यों व्तिखा है, कि जहाँ कई प्रकार की भाषाओं का 
मेल हो | पेसा लिखने से उनका तात्पयं यही है कि जहाँ हिन्दी, 
उदूं, और फारसी (घ॒ शझंग्रेजी ) का संमिश्रण हो पहाँ भाषासम 


होता है । 
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हमारी समक्त में इस अलंकार की व्यघस्था यों करना उचित 
है । भाषासमः--जहाँ भिन्न भिन्न प्रकार की देश-प्रचल्तित भाषाध्यों 
का ( साहित्यिक भाषाओं ) का संभिश्रण हो । 

ने।5ः--यदि देश-प्रचल्ित पद न रक्‍खा जावेगा तो काव्य में 
ग्रपरिचित भाषायें आकर उसे दुर्बाध एवं अबेध बना कर दूषित 
कर देंगी, ओर उसमें अप्रयुक्त दोष झा जावेगा। 

साथ ही यदि साहित्यिक पद भाषाओं के साथ में न रक्‍्खा 
जावेगा ता ग्रामीण भाषाओं के शब्द आया ज्ञाने से उसमें ग्राम्य 
दोष एवं भाषा शेथिवय आदि दोष अआजाधेंगे। 


ध्यान रखना चादिये कि कघषि अन्य भाषाकओ्ोों के उन्हीं शब्दों 
पव॑ पदों का प्रयाग अपने काव्य में कर सकता है ( झोर ऐसा ही 
उचित एवं त्तम्य भी है ) जिनका प्रचार एवं प्रयाग देश एवं समाज 
तथा पहाँ उस समय में बाहुलय है कर उन्हें सघ साधारण एवं 
व्यापक सा बना रहा हो । 

इस अलंकार के मुख्यत्या ये रूप हो सकते हैं:-- 

१--हिन्दी प्रधानः--जअहाँ हिन्दी के भिन्न भिन्न रूपों का 
के अब दा--यथाः--घजभाषा, खड़ी बेलो, अधपधी, उदू 
धादि-- 


क--बोली प्रधानः--जहाँ दिनन्‍्दी भाषी भिन्न भिन्न प्रान्तों की 
भाषाशओ्ों का संमिश्रण है। । यथा, बुंदेली, बनारसी पह्मादि--- 

२--स्वदेशीय साषासमः--जहाँ अपने देश के प्रान्तों की 
भाषाओं का संयेग हो यथा, बंगालो, पंजाबी, हिन्दी ध्यादि-- 

३--अन्यदेशीयः--जहाँ अन्य देशीय ऐसी भाषाष्यों के शब्दों 
पव॑ पदों का प्रयाग हा, जिनका प्रचार देश एवं समाज में बाहुल्य 
से है यथा, फारसी, अरबो, आंग्रेज्ञी आदि-- 
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ध्यान रहना चाहिये कि इस श्तंकार का प्रयाग या इससे 
साह्ायय उसी स्थान एवं समय पर लेना चाहिये, जहाँ एवं जिस 
समय कवि के इसको वास्तव में आवश्यकता एवं अनिवायता 
प्रतीत हो, ओर बिना इसके काम ही न चलता हो तथा इससे 
काव्य में रोचकता, स्वाभाविक्रता एवं उपयोगिता के साथ 
चमत्कार झा जाता हो | अतः जहाँ निम्न बातें हों वहाँ ही इसका 
प्रयोग करना उचित होगा:-- 


१--झहाँ किसी पात्र से कपि अपनी भाषा ( हिन्दी ) नहीं 
बोलघा सकता, क्योंकि वह अन्य देशीय होकर हिन्दी से परिचित 
नहीं । ध्यतः कथषि अपने पात्रों से उसी की भाषा का प्रयोग करावे 
झोर ऐसे ही स्थान एवं समय पर इसका प्रयाग करे । उसके ऐसे 
पात्र यदि कुछ अंशों में द्विन्दी भी बोल सकते हैं तो उनसे भाषा 
सम का प्रयोग स्वाभाविक एवं उचित होगा। 

२--जहाँ उदू एवं अंप्रेज़ो आदि के शब्द एवं पद जे लेक- 
( देश एवं समाज )--प्रये।ग-प्रचार के बाहुब्य से चिर प्रचल्लित हो 
सर्व साधारण एवं व्यापक से हो गये हैं, ओर ये किसी अथ एपं 
भाषा के सब प्रकार यथार्थता एवं स्वाभाविक सत्यता के साथ 
सरल सुबोधता से व्यक्त करते हैं, तथा उनके पर्यायीवाचक 
शब्द हिन्दी में या तो हैं हो नहीं, या यदि हैं भो, तो छि९, दुर्बाध, 
आअप्रयुक्त एवं अपरिचित से ही हैं । 

जहाँ ध्यन्य भाषा की शब्दावली या पदावलो से काव्य में काई 
विशेष मने।रंजक सुन्दरता, चमत्कृत रोचकता एवं शिष्ट काव्य- 
चातुरी आती हो । 


झ्ेपछ घलंकार-पीयूष 


इन तथा ऐसी अन्य आावश्यकताध्यों के कोइ कर कषि के 
घोर किसी साधारण दशा ( स्थान एवं समय ) में भाषासम का 
प्रयाग न करना ही समीचीन होगा, उसे साधारणतया अपनी 
काव्य-भाषा के शुद्ध रूप ही में व्यवद्वत करना चाहिये। ऐसा न 
करने तथा व्यर्शेंष भाषासम का प्रयाग करने से उसमें भाषो-क्षान 
की न्यूनता एवं भाषा की शिथित्नता के दोष ही प्रतिभात होते हैं। 
इसका प्रयाग श्रतकाव्य ( पाठ्यकाव्य ) में तो वेसा नहीं होता 
जैसा दृश्य काव्य या नाठक में होता है, अतः इसका प्रयाग यदि 
नाटकों में ही विशेष रूप से ( नाटकों के भाषा-गद्य, एवं उनमें 
शधाने घाली कविता या पदों में ) होना धअच्छा है। नायक में 
ऐसा नियम भी है कि पात्र अपनी दी अपनी शुद्ध भाषा बोलते 
हुए दिखलाये जाघें | ज्ञान पड़ता है, कि कषियों ने इसी के आ्राधार 
पर इसे जन्म ( नाटकों में घिशेषतया ) देकर साहित्यिक-काव्या- 
लंकारों में भी रख दिया है । 





प्रहेलिका 


प्रहेत्विका के घास्तव में झतलंकार न कहना चाहिये, जब तक 
उसमें अलंकारोचित चातुय-चमत्कार एवं कवि-प्रतिभाजन्य काव्य-. 
कला का काशल न हो । 


प्रदेल्तिका काव्य-कला-केतुक का पह कुतूहलकारी भेद 
जिसमें किसी घस्तु या पदाथ के गुप्त रूप में रखते हैं किन्तु उसके 
खोज निकालने के लिये कुछ आवश्यक एवं उपयुक्त संकेत सृच्य 
रूप में दे दिया जाता है। 
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इसे हिन्दी के आचायों ने तो अलंकार ही नहीं माना, संस्कृत 
के भो प्रायः सभी प्रमुख आचारयों ने इसे कोई भी स्थान नहीं दिया। 
हाँ उत्तरकालीन कुछ आचार्यो ने इसे लिखा है । यदि इसका कुछ 
भी पघिचार किया जावे तो केवल इसके उक्त साहित्यिक रुप का दी 
विचार किया जाना चाहिये न कि इसके उस साधारण रुप का 
जिसका प्रचार प्रायः अशिष्ट ग्रामीण लोगों एवं सत्री-बच्चों में पाया 
जाता है| 

इसके मुख्यतया निम्नांकित रूप होते हैं:-- 

१--शाब्दिक--जिसका सम्बन्ध किसी शब्द विशेष से ही है। 

२--अर्थात्मक--जिसका सम्बन्ध किसी विशेष शञ्मर्थ या भाव 
से हा । इसके मुख्य दे। भेद हो सकते हैं । 


क--साभिप्राय--जिसमें किसी अभीष्ठार्थ का प्राधान्य हो । 
ख--साधा रण --जे' केवल साधारण रुप में ही हो | 
३--स्पष्टा--जिसमें शब्दों के द्वारा प्रहेल्षिका का भाष स्पष्ट हो. 
या जिसमें प्रहेल्षिका तथा पहेली आदि शब्द दिये हों। 
४--खूच्या--जिसमें प्रहेलिका का भाष खूच्य ही रहे | 
५---सप्रश्ना-जिसमें प्रश्नों का समावेश हो । 
६--प्रश्नेत्तरात्मक--जिसमें प्रश्नों के उत्तर भी दिये हों । 
क--जिसमें उन पर्णो से मिलकर उत्तर बनता हो जे प्रश्नों 
से सम्बन्ध रखते हैं । यह घर्ण स्पष्ठ एवं खूच्य भी होते हैं । 
रथचक्र समाकारं ख्रीलिड्म तअत्तरम । 
जकारादों बकारान्ते ये। ज्ञानाति स पशिडत: । 
उत्तर--ज लेबी 
ख--प्व्यक्ताः--जिसमें उत्तर के षर्ण सूचित तो किये गये हों 
किन्तु वे अव्यक्त रुप में ही हों। यथा+-- 
ध्य० पी० 3०--२५ 
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ध्रादि कटे ते सब के पातले। मध्य कथणे ते सबके मारे। 
धन्त कटे ते सब के मीठा | से खुशरे! हम श्ाँखिन दीोठा ॥ 
उत्तर-- काजल 
ग:--शुप्त स्पष्ठोत्तर--जहाँ उत्तर स्पष्ट होता हुआ भी गुप्त 
ैं। यथा+-- क्‍ 
बारे से वह सब को भावषे, बढ़ा हुआ कुछ काम न ञ्यावे । 
में कह दिया है उसका नाम, अ्थ करो के छाँडो गाम ॥ 
उत्तर-दिया शझथवा दीपक 
घः-दत्तोत्तर-जिसमें उत्तर गुप्त रीति से दिया हुआ 
रहता है। 
च:--अदत्तोत्तर--जिसमें उत्तर दिये हुए संकेतों के शआाधार 
प्र बाहर से सेचकर लाना पड़ता है। 
नेठः--अन्‍्तर्तापिका श्र बहिललापिका इन्हों उक्त रूपों के 
पिशेष रुप हैं । 
पहेलाः--पहेली या प्रहेलिका के कुछ घिस्तृत रूप के पहेला 
कहते हैं ओर वह प्रायः इसी शब्द से सूच्य भी रहता है। 


मुकरीः--प्रहेश्ञिका का यह एक घिचित्र रूप है इसमें रूपक 
ध्योर अन्येक्ति की भी पुद रहती है. शोर प्रायः श्लिए पदों से ही 
इसमें सद्दायता ली जाती है और इसमें एक प्रकार से दो जनों के 
बीच में [/0/0/020० या वार्तालाप सा रहता है। 


अटठये द्सयें मे घर आये, भाँति भाँति की बात खुनावे | 
मेरो तापे अति एतबार, कहु सखि साजन; नहि, श्मखबार ॥ 


ने।टः--इसे दम दत्तोत्तर क्रे अ्रन्द्र भी रख सकते हैं क्योंकि 
इसमें प्रायः उत्तर दिया ही रहता हे । 


अलंकार-पीयूष ३८७ 


वर्ण सब्चयात्मकः--जिसमें अभीष्ड शब्द के जे अभीष् 
पदार्थ की संज्ञा के रूप में रहता है, वर्ण क्रमानुसार चरणों 
की आदि या अन्‍्त में दे दिये जाते हैं ओर उनका संचयन कर लेने 
से उत्तर प्राप्त हो जाता है । 


ने5ः--इसी के समान जहाँ उत्तर सम्बन्धी शब्दों का संचयन 
करना पहता हे वहां शख्द-संचयात्मक रूप कहा! जा सकता है । 


प्रहेलिका में अभीष्? वस्तु या विषय से सम्बन्ध रखने वाली 
उन सभी बातों या गुणों ( लक्षणों ) को खुबता स्पष्ठ रूप से दे 
दी जातो है जे। उस परुतु के जानने अथवा पहिचानने में विशेष 
रूप से सहायक ओर प्रधान हांते हैं। प्रहेश्षिका के ओर भी उपभेद 
हो सकते हैं, विस्तार-सय से उन्हें हम नहीं दे रहे हैं। 


शआ्रावश्यक ने5ः--हमा रे आचार्या ने चित्र सम्बन्धी अलंकारों 
की भी कव्पना की है हम विस्तार-सय से उन्हें यहाँ नहीं दे रहे 
हैं; साथ ही चूँकि उनका सम्बन्ध काव्यालंकार तथा सोंदय 
से न होकर काव्य-कल्ला के कातुक एवं काशल से ही के, अतः 
उनका यहाँ देना हम उचित नहीं समभते। चित्रालंकारों तथा 
कुतृहलकारी काव्यकजा के केतुकों का साड्रोपाहु विवेचन हम 
अपने दूसरे ग्रंथ में जिसका नाम “ चित्रदश्दिका ” हे दे रहे हैं। 
पाठक उसी में उन्हें देख सकते हैं । 


यहाँ हम यह भी कह देना चाहते हैं कि निर्मांकित अलंकार 
संस्कृत के प्राचीन आाचायों के द्वारा दिये तो गये हें किन्तु वे 
सर्पमान्य होकर प्रचलित नहों हुए ओर उत्तरकातलीन,आचायों ने 
उनके नितान्तमेव छा ड़ दिया हे, इसोलिये हम उनके यहाँ नहीं 


दे रहे हैं । 
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नाम प्लंकार म तेखक 
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विद्वानों की कुछ प्लुख्य सुसम्भतियाँ 


टीकमगढ़, ९. 4. 
१७४--६--२६ 
श्रीयुत माननीय (7070]0०) झआानरेबुल् पं० श्यामबिद्दारी जी 
मिश्र एम० ए० रायबहादुर, दीवान टीकमगढ़ राज्य से लिखते हैं:--- 
प्रियवर श्री शुक्र ज्ञी, नमस्कार ! 
ध्रापका ता; १८ मई का पास्टकाड ठीक समय पर मिला था, 
तदथे धन्यवाद । उत्तर में घितम्ब हा गई से। क्षमा करियेगा । 
मैंने म्रापका “अलंकार पीयूष” देखा। घह अत्यंत येग्यता 
एवं श्रम के साथ बहुत खोज करके लिखा गया है, ओर में आपके 
ध्यापकी निषिचाद सफलता पर बधाई देता हूँ। आपने यह ग्रंथ 
लिख कर हिन्दी का घास्तथिक उपकार किया है। हमारे यहाँ 
झलंकार-ग्रंथ यों ता अनेकों हैं घरन उनकी एक प्रकार से भरमार 
ही है, पर आपकी पुस्तक शत्यंत प्रशंसनीय हे 
भषदीय 
श्यामबिद्दारी मिश्र 


है 8। 


श्रीयुत राय बहादुर पं० शुकदेव बिहारी ज्ञी मिश्र बी० ए० 
दीवान छुतरपुर राज्य से लिखते हैं:-- 
दानापुर 
११--६--२६ 
प्रिय महाशय ! 
अलंकार पीयूष पूर्वांध ! ग्रन्थ पर आपने जे मेरी सम्मति 
माँगी से अब्न में उस ग्रन्थ के साथन्त ध्यान पू्क पढ़ चुका हूँ। 
ग्रन्थ की भाषा अच्छी है ओर उसमें संस्कृत के प्राचीन आचाया 
के ग्रन्थों एवं विच्नारों का श्रेष्ठ ऐतिहासिक कथन हे । अन्थ का 
मुख्य गौरव ऐतिहासिक विवेचन में है। अलंकारों के उपाँगों का 
भी कथन बहुत अच्छा है। ग्रन्थ का आकार घपिस्तृत अध्ययन की 
शोर चलता है । प्राचीन संस्कृत के ग्रन्थों पर अच्छा परिश्रम हुआ 
है। कुल मिलता कर अन्ध अद्वितीय एवं अनुपभेय है । 
भवदीय 
शुकदेव चिद्दारी मिश्र 





कवि-सम्राठ श्रीसुत पं० अयेध्यासिह ज्ञी उपाध्याय "हरि- 
ध्योध ” बनारस से लिखते हैंः-- 
बनारस 
१७---६--२६ 
श्रीमान पणशिडंत जी, प्रणाम ! 

'अल्ंकार पोयूष' की प्राप्ति में सादर स्वीकार करता हूँ--इस 
ग्रंथ के प्रणयन में आपने जे! परिश्रम किया है, ओर जिस गवेषणा 
से काम लिया है, वह अभिनन्दनीय है। अब तक हिन्दी में कोई भी 
घलंकार-प्रन्थ इस योग्यता से नहीं लिखा गया । मतानुमतियों की 
भी न्यूनता नहीं हे, किन्तु नवीन उद्धभावकों का जाग कहाँ है ? झाप 


88 8॥ 


उच्चकाटि के प्न्थ-प्रणेता हैं, श्रतएव आयापकी कृति का मुक्तकों गयवं है, 
ओर में उसको प्रशंसा खुले दिल से करता हूँ। आशा है, अस्थ का 
समादर होगा । 
भषदीय, 
५६ हरि घरोध 9१ 





अलड्डार पीयूष ( पूर्वाद्ध ) 
[ लेखक--श्रीयुत पं० रामशंकर शुरू 'रसाल” एस० ए० ] 

'अलंकार पीयूष” हिन्दी में अपने ढंग की प्रथम रचना है। 
प्रारम्भ से ही अलंकार शास्त्र लेखक का अत्यन्स प्रिय घिषय था। 
'हिन्दी में एम० ए० करने के उपरान्त गत घष्ष प्रयाग-पिश्व विद्यालय 
के हिन्दी-विभाग में रह कर लेखक ने इसी विषय का पिशेष 
अध्ययन किया | इस कारण लेखक की बुद्धि अपने प्रिय विषय में 
ओर भी अधिक पेनी ;तथा सतक होगई। यह “अलंकार पीयूष' 
ग्रन्थ व्तेखक के कई वर्षा के निरन्तर पिचार तथा परिश्रम का फल 
स्थरूप है । 

अलंकार शास्त्र तथा पअलंकारों की ऐसी तुलनात्मक तथा 
ऐतिहासिक पिवेचना हिन्दी में तो ध्यभी तक हुई ही नहीं है, जहाँ 
तक मुझे विद्त हैं भारत की अन्य ध्याधुनिक भाषाश्नों में भी इस 
पिषय पर ऐसा सींगपूर्ण ग्रंथ नहीं हे । बहुत से स्थत्तों पर लेखक 
ने अल्लंकारों के संबंध में अपने स्तुत्य मोत्तिक विचार भी प्रकट 
किये हैं। मेरी यह घारण की हिन्दी-काव्याचार्यो की परम्परा १६वीं 
शताब्दी में ही समाप्त हो गई थो पह्यब कदाचित श्रमपूर्ण ही सिद्ध 
होकर रहेगी । 

हिन्दी-विभाग, धीरेन्द्र वर्म्मो । 

एवविद्यालय, प्रयाग । | २६--४---१६२६ 
( “भारत” पनत्न से ) 


